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บทคัดย่อ 

 
 ภาพสลักเล่าเรื่องที่ปรากฎบนใบเสมา ที่พบทางภาคอีสานของไทยในสมัยทวารวดี เป็นงานศิลป์ที่มีลักษณะโดดเด่น
และเป็นลักษณะเฉพาะในสมัยทวารวดีทางภาคอีสาน ที่มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 -16 ใบเสมาพบได้ในหลายพื้นที่
ทางภาคอีสาน โดยเฉพาะบริเวณลุ่มแม่น้้าชีหรือภาคอีสานตอนกลางปรากฏหลักฐานการกระจายตัวของเมืองในวัฒนธรรม
ทวารวดีหนาแน่นที่สุด ได้แก่ เมืองฟ้าแดดสงยาง อ้าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ เมืองกันทรวิชัย อ้าเภอกันทรวิชัย จังหวัด
มหาสารคาม และเมืองนครจ้าปาศรี อ้าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม จากการศึกษาพบว่าใบเสมาที่มีภาพสลักเล่าเรื่องที่มี
การค้นพบจ้านวนมากมักพบที่เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ เรื่องราวที่ปรากฎบนใบเสมาหิน เป็นภาพเล่าเรื่องและรูป
สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา เช่น ธรรมจักร  พระสถูปเจดีย์ ในส่วนของภาพเล่าเรื่อง นิยมสลักเรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธประวัติ 
หรือชาดกทางพุทธศาสนา โดยมีภาพบุคคล สัตว์ และสิ่งของเป็นองค์ประกอบ เพื่อแสดงเหตุการณ์ส้าคัญของเรื่องนั้น ดังนั้น
ภาพเล่าเรื่องรูปบุคคลในใบเสมา เป็นเหมือนสื่อสัญลักษณ์ที่ใช้ในการสั่งสอนผู้คนในสมัยนั้นให้เข้าใจพุทธศาสนาในทุกระดับชน
ชั้น ภาพที่แกะสลักบนใบเสมา ที่สามารถศึกษารูปแบบของงานสถาปัตยกรรมสมัยทวารวดีทางภาคอีสานคือภาพที่เป็น
องค์ประกอบในเรื่องราวชาดก แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คนในสมัยทวารวดีทางภาคอีสาน องค์ประกอบของภาพใน
ใบเสมาจะแสดงให้เห็นถึงรูปร่างหน้าตาของบุคคล การแต่งกาย ของใช้ในพิธีกรรม และสิ่งก่อสร้างที่เป็นงานสถาปัตยกรรม 
ภาพดังกล่าวประกอบไปด้วยป้อมปราการ ประตู ซุ้มวิหาร และบ้านเรือน ที่มีการผสมผสานของศิลปะทวารวดีและขอมโบราณ 
อันมีลักษณะงดงามเป็นรูปแบบเฉพาะของทางภาคอีสาน  
 
ค าส าคัญ: รูปแบบสถาปัตยกรรม ภาพแกะสลัก ใบเสมา ทวารวดี ภาคอีสาน  
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Abstract 
 

The narrative carvings appearing on Sema leaves in the northeastern Thailand during the Dvaravati 
period are outstanding and unique artworks in the Dvaravati period in the northeastern region around the 
12th-16th Buddhist century. The leaves can be found in many areas in the northeastern region, especially in 
the Chi River basin or the central northeastern region. Evidence of the dense distribution of cities in Dvaravati 
culture was found, such as Fa Daet Songyang City. Kamalasai District Kalasin Province Kantharawichai City 
Kantharawichai District Maha Sarakham Province and the city of Nakhon Japasri, Na Dun District, Maha 
Sarakham Province. 

The study was found that the leaves came in many carved images telling stories that have been 
found in large numbers are often found at Fa Daet Song Yang City, Kalasin Province. The stories that appear 
on the leaves are narrative pictures and Buddhist symbols, such as the Thammachak, the Stupa Chedi.  As 
for narrative paintings, stories related to the Buddha's history or Buddhist Jataka are often carved with 
images of people, animals and objects as elements to show the important events of that story. Therefore, 
the narrative of the portraits in the leaves were like a symbolic medium used to teach people at that time 
to understand Buddhism at all levels. The images carved on the leaves can be studied in the style of 
architecture of the Dvaravati period in the northeastern region. It is an image that is an element in the 
Jataka story, which shows the story of the people's way of life in the Dvaravati period in the northeastern 
region. The elements of the image in the leaves show the appearance of the person, dress, ritual objects 
and architectural structures. The picture consists of fortifications, gates, viharn facades and houses that are 
a combination of ancient Dvaravati and Khmer arts that are uniquely beautiful in the northeastern region. 
 
Keywords: Architectural styles, the carvings on Sema leaves, Dvaravati, northeastern 
 

1. บทน า 
งานศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นเนื่องในความศรัทธาทางพระพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์ในสมัยทวารวดี  

มีการค้นพบทั้งที่เป็นพระสถูป เจดีย์ ศาสนสถาน และงานประติมากรรมเนื่องในศาสนา ในขณะที่ทางภาคกลางนิยมสร้างสื่อ
สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา ได้แก่ พระสถูป เจดีย์ และธรรมจักร แต่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือกลับมีคตินิยมในการสร้างใบ
เสมา สันนิษฐานได้ว่าใบเสมามีการรับคติความเชื่อมาตั้งแต่ยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ คติความเชื่อแรกเริ่มคงใช้เป็นหลักปักไว้
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เพื่อแสดงขอบเขตของพื้นที่อันศักดิ์สิทธิ์ หรือพื้นที่ส้าหรับท้าพิธีกรรมทางศาสนาและความเชื่อ ต่อมาเมื่อพุทธศาสนาได้เข้ามา
มีอิทธิพลในสมัยทวารวดี จึงมีการสร้างใบเสมาใช้เป็นสิ่งบอกเขตส้าคัญส้าหรับประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนา และมีการ
สลักภาพเล่าเรื่องและสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาอยู่ในใบเสมา เช่น รูปสถูปเจดีย์ ใช้ปักแทนความหมายของการมีพระเจดีย์
ประดิษฐานอยู่ที่นี้ ส่วนภาพเล่าเรื่องนิยมแกะสลักเป็นภาพพุทธประวัติ และภาพชาดกหรืออดีตชาติของพระพุทธเจ้า อาจ
กล่าวได้ว่าภาพแกะสลักเล่าเรื่องเหล่านี้ ท้าขึ้นเพื่อใช้เป็นสื่อสัญลักษณ์ในการสั่งสอนผู้คนชั้นถูกปกครองในสมัยนั้นให้เข้าใจ
พุทธศาสนา ในสังคมยุคที่การอ่านเขียนยังมิได้มีอย่างแพร่หลาย 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา เพื่อศึกษาองค์ประกอบของภาพบนใบเสมา ที่แสดงให้เห็นถึงงานสถาปัตยกรรม จาก
การศึกษาพบว่าภาพแกะสลักตามคติการสร้างใบเสมาเล่าเรื่อง ที่มีการค้นพบในหลายพื้นที่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้น 
เป็นภาพสลักที่นิยมพบในบริเวณที่เคยเป็นชุมชนโบราณสมัยทวารวดีมาก่อน ได้แก่ เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ ใบ
เสมาที่พบนี้นิยมสลักเป็นภาพเล่าเรื่องที่มีความงดงามประณีตมากกว่าแหล่งโบราณในสมัยทวารวดีอื่น ๆ และเป็นแหล่งที่พบ
ใบเสมาจ้านวนมากที่สุด ดังนั้นแสดงให้เห็นว่าชุมชนโบราณแห่งนี้ ในอดีตเป็นสถานที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางพุทธศาสนา และ
ส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์งานช่างที่งดงามให้เกิดขึ้น ในปัจจุบันมีใบเสมาจ้านวนหนึ่งทีย่ังคงอยู่ที่เดิม และมีอีกจ้านวนหนึ่งที่มี
ความส้าคัญเป็นพิเศษที่มีความงามสามารถใช้ศึกษาเรื่องราว และวิถีชีวิตของผู้คนในสมัยทวารวดีทางภาคอีสาน  อย่างไรก็ดีใบ
เสมาที่มีสภาพค่อนข้างสมบูรณ์ได้มีการน้าไปเก็บรักษาที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติขอนแก่น  ในบรรดาใบเสมาทั้งหมดที่ค้นพบ 
ชิ้นที่ถือได้ว่ามีความงดงามและสมบูรณ์มากที่สุด คือ ใบเสมาที่แสดงพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าเสด็จกลับกรุงกบิลพัสดุ์ หรือ
ที่เรียกว่าพิมพาพิลาป เป็นภาพแกะสลักตอนที่พระนางพิมพาสยายผมลงรองรับพระบาทของพระพุทธเจ้า เป็นการแสดงให้
เห็นถึงวัฒนธรรมความเชื่อในสมัยทวารวดีที่มีลักษณะคล้ายวัฒนธรรมของชาวมอญและพม่าที่มีธรรมเนียมถวายความเคารพ
สูงสุดต่อบุคคลส้าคัญ ด้วยการสยายผมเช็ดเท้า ดังนั้นการแกะสลักงานในรูปแบบดังกล่าวคงได้รับแรงบันดาลใจที่มีอิทธิพลสืบ
ทอดต่อกันมา หรือเจ้าของวัฒนธรรมในสมัยทวารวดีนั้นอาจเป็นชนชาติมอญที่น้าวัฒนธรรมดังกล่าวเข้ามา และในใบเสมา
ดังกล่าวมีองค์ประกอบของภาพที่นอกจากมีรูปบุคคล เครื่องใช้ในพิธีกรรมแล้ว ยังปรากฎรูปแบบของอาคาร บ้านเรือน และ
ป้อมปราการ ที่แสดงให้เห็นรูปแบบงานก่อสร้างในวิถีชีวิตของผู้คนสมัยทวารวดีทางภาคอีสานได้เป็นอย่างดี จากรูปแบบ
ดังกล่าวท้าให้ทราบว่านอกจากศิลปะทวารวดีที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบงานสถาปัตยกรรมในช่วงสมัยนั้นแล้ว ศิลปะขอมโบราณก็
ได้เริ่มปรากฎร่องรอยของอารยธรรมในงานศิลปะด้วยเช่นเดียวกัน  

 
2. ความหมาย ความส าคัญ คติในการสร้างใบเสมา และรูปแบบของใบเสมา 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน [1] ให้ความหมายของ ใบเสมา หมายถึง “เสมา” เป็นเครื่องหมายบอกเขต
โบสถ์ เรียกสิ่งที่มีลักษณะคล้ายใบสีมาที่เรียงกันอยู่บนก้าแพง 

  น. ณ ปากน้้า ได้กล่าวว่า ค้าว่าเสมานั้นมาจากสีมา ซึ่งแปลว่า เขต [2] ใบเสมาคือนิมิต 
  ในพระไตรปิฏกแสดงว่าเสมาเป็นเครื่องหมายอย่างหนึ่งซึ่งใช้ก้าหนดเขตพระอุโบสถอันเป็นที่ท้าสังฆกรรมของ

พระสงฆ์[3]  
  สีมา แปลว่า เขต, แดน, เครื่องหมายบอกเขต ใช้ว่า เสมา ก็ม ี
  สีมา หมายถึงเขตหรือแดนที่ก้าหนดไว้ส้าหรับท้าสังฆกรรมต่าง ๆ ก้าหนดเขตแดนด้วยเครื่องหมายบอกเขตที่

เรียกว่า นิมิต ที่เหนือนิมิตนิยมสกัดหินเป็นแผ่นประดิษฐานไว้ในซุ้มที่สร้างครอบนิมิต ถือเป็นสัญลักษณ์แทนนิมิต เรียกแผ่น
หินนั้นว่า ใบสีมา หรือ ใบเสมา เรียกซุ้มนั้นว่า ซุ้มสีมา หรือ ซุ้มเสมา 

  สีมา หมายถึง อุโบสถได้ด้วย 
  พระไตรปิฎก ฉบับหลวง ระบุว่า ใบเสมา คือ นิมิต ในขณะที่พระไตรปิฏกแสดงว่าเสมาเป็นเครื่องหมายอย่างหนึ่งซึ่ง

ใช้ก้าหนดเขตพระอุโบสถอันเป็นที่ท้าสังฆกรรมของพระสงฆ์ 
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  ศัพทานุกรม โบราณคดี [4] กล่าวว่า เสมาคือเขตแดน เครื่องหมายแสดงเขตตามพุทธบัญญัติระบุว่ามี 8 ชนิด คือ 
ภูเขา หิน ป่าไม้ ต้นไม้ จอมปลวก หนทาง แม่น้้า นิยมท้าด้วยหินปักล้อมรอบอุโบสถ 

 “สีมา” ในพจนานุกรมพุทธศาสน์ [5] หมายถึง เขตก้าหนดความพร้อมเพรียงของสงฆ์ หรือเขตชุมนุมของสงฆ์ หรือ
เขตที่สงฆ์ตกลงไว้ส้าหรับภิกษุทั้งหลายที่อยู่ภายในเขตนั้นจะต้องท้าสังฆกรรมร่วมกัน 
           เสมา แบ่งเป็น 2 ประเภทคือ  

1. พัทธสีมา แปลว่า แดนที่ผูก ได้แก่ เขตที่พระสงฆ์ก้าหนดขึ้นเอง  
2. อพัทธสีมา แปลว่า แดนที่ไม่ได้ผูก ได้แก่ เขตที่ทางราชการก้าหนดไว้ หรือเขตที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติเป็น

เครื่องก้าหนด และสงฆ์ถือเอาตามเขตที่ก้าหนดนั้น ไม่ได้ท้าหรือผูกขึ้นใหม่ 
 

 
ภาพที่ 1 ใบเสมาบ้านกุดโง้ง จังหวัดชัยภูมิ ที่มา: [6] 

 
ใบเสมาจัดเป็นกลุ่มงานประติมากรรม ที่เป็นการปั้นหรือแกะสลักหรือการท้าวัสดุต่าง ๆ เป็นปริมาตรให้เห็นน้้าหนัก

และแสงเงาที่ท้าให้เกิดรูปทรงแปลก ๆ การสร้างรูปแบบให้เป็น รูปทรงที่สามารถสัมผัสได้จริง ๆ ด้วยอวัยวะส่วนต่าง ๆ เป็น
รูปแบบศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจาก การปั้น การแกะสลัก การหล่อ การทุบตีหรือการปะติด เพื่อให้เกิดความลึกตื้นหนาบาง และ
สามารถสัมผัสความงามด้วยการใช้มือจับต้องลูบคล้าได้ไม่เฉพาะแต่การมองเห็นเพียงสายตา ได้เท่านั้น [7]  

ใบเสมา หรือ สีมา เป็นประติมากรรมหินสลัก ที่ใช้เป็นสัญลักษณ์หรือเพื่อแสดงขอบเขตพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์เนื่องในพุทธ
ศาสนา จากการศึกษาพบว่ามีการสร้างอย่างแพร่หลายมาก  ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยช่วงพุทธศตวรรษ
ที่  12-16  ซึ่งเป็นยุคที่วัฒนธรรมทวารวดีเจริญรุ่งเรื่องขึ้น  การปักใบเสมาดังกล่าวอาจสืบเนื่องมาจากระบบคติความเชื่อ 
สันนิษฐานว่าอาจจะเกี่ยวกับ 1. คติที่สืบทอดมาจากประเพณีการปักหินตั้ง (Megaliths) โดยเชื่อเรื่องการนับถือผีบรรพบุรุษ
ของชนพื้นเมืองในเอเชียอาคเนย์ 2. คติการสร้างขึ้นเนื่องในพุทธศาสนา เพื่อเป็นหลักเขตก้าหนดบริเวณศักดิ์สิทธิ์ หรือสถานที่
ประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนา 3. เป็นตัวแทนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ส้าหรับเคารพบูชา ท้าหน้าที่คล้ายสถูปเจดีย์หรือพระพุทธรูป
เพื่อให้ผู้คนได้กราบไหว้ 

ลักษณะการปักใบเสมา 
          1. ปักหลักเดี่ยว เพื่อแสดงเขตหรือต้าแหน่งของบริเวณพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ 
          2. ปักเป็นกลุ่ม พบว่ามีการปักล้อมรอบเนินดินหรือพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์โดยไม่มีการก้าหนดทิศทางแน่นอน 
          3. ปักประจ้าทิศ มีตั้งแต่การปัก 4 ทิศ 8 ทิศ ไปจนถึง 16 ทิศ โดยปักล้อมรอบเนินดินหรือสิ่งก่อสร้างทางศาสนา เพื่อ
แสดงเขตของสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ เช่น เจดีย ์พระธาต ุอุโบสถ พบว่ามีทั้งการปักใบเสมาเดี่ยว ปักเสมาคู่ หรือปักซ้อนกัน 3 ใบ  
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วิจัยและพัฒนา บนฐานเศรษฐกิจ BCG สู่การการพัฒนาประเทศอย่างยั่งยืน 

 
 การประชุมวิชาการระดับชาติ ครั้งท่ี 15 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากที่กล่าวมานี ้ อาจกล่าวได้ว่า  “ใบเสมา” เป็นสัญลักษณ์ที ่มีความศักดิ ์สิทธิ ์ในตัว แสดงความเป็น  “เจ้า
ที่” ของพระอุโบสถ และท้าหน้าที่กั้นเขตแดนระหว่าง “โลกศักดิ์สิทธิ์” กับ “โลกสาธารณะ” ไว้ เขตแดนใบเสมาแสดงถึง
อาณาเขต พื้นที่อันศักดิ์สิทธิ์ในการประกอบพิธีกรรม ที่ถูกค้นพบเชื่อมโยงกับศรัทธาและความเชื่อที่มีสืบมาแต่โบราณ 
ความนิยมที่ใช้ศิลาเป็นนิมิต หรือเครื่องหมาย ท้าหน้าที่เป็นนิมิตเพื่อก้าหนดเขตสีมา เรียกว่า  ใบสีมา หรือใบเสมา มีความ
เกี่ยวข้องกับประเพณีและคติความเชื่อในพุทธศาสนา ความนิยมใช้ศิลาเป็นใบเสมามีปรากฏใช้กันมานานแล้ว ในดินแดน
ประเทศไทยเท่าที่พบหลักฐานทางโบราณคดี พบว่าพระพุทธศาสนาเผยแพร่เข้ามาในสมัยทวารวดีก็ พบหลักฐานว่ามีการใช้
ศิลาเป็นใบเสมา [8] นอกจากเป็นประติมากรรมหินสลักที่ใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อแสดงเขตพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในพุทธศาสนาแล้ว 
ยังเป็นการก้าหนดเขตบริเวณที่ใช้ประกอบพิธีกรรม เพื่อเป็นตัวแทนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ส้าหรับเคารพบูชา ท้าหน้าที่คล้าย
สถูปเจดีย์หรือพระพุทธรูปเพื่อให้ผู้คนได้มากราบไหว้บูชาจากการศึกษาพบว่ามีการสร้า งใบเสมาอย่างแพร่หลายในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย การปักใบเสมาอาจจะกล่าวได้ว่ามีความสืบเนื่องมาจากคติความเชื่อจากประเพณี
ปักหินตั้ง เชื่อเรื่องการนับถือผีบรรพบุรุษของชนพื้นเมืองในภูมิภาคเอเชีย-อาคเนย์  
 
3. รูปแบบและคติการสร้างใบเสมาสมัยทวารวดทีางภาคอีสาน  

 

ใบเสมาที่พบในวัฒนธรรมทวารวดีทางภาคอีสานของประเทศไทย มีลักษณะเป็นแท่งหินขนาดใหญ่ อาจเป็นลักษณะแท่ง
หินธรรมชาติ หรือแผ่นหินที่ไม่มีการโกลนให้เป็นรูปร่าง แบบแผ่นหิน ที่มีการถากโกลนให้เป็นแผ่น หรือแบบแท่งเสา (Pillar 
Type) ที่มีการถากโกลนให้เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม มีการตกแต่งลวดลายโดยการแกะสลักลงบนใบเสมา 
ลวดลายที่พบมาก เช่น 1. แบบเรียบ 2. แกะสลักรูปสันนูนทรงสามเหลี่ยมคล้ายสถูปบริเวณกึ่งกลางใบ สถูปเป็นสัญลักษณ์
แทนพระพุทธเจ้า 3. แกะสลักเป็นหม้อน้้าศักดิ์สิทธิ์ (หม้อปูรณฆฏะ) มีลักษณะเป็นภาชนะทรงกลม บางครั้งมีพวย หรือมีการ
ประดับลายพรรณพฤกษาเรียงต่อเนื่องขึ้นเป็นรูปกรวยยอดแหลมหรือสันสถูป หม้อน้้านี้เป็นสัญลักษณ์มงคลตามความเชื่อของ
อินเดียโบราณ แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ 4. แกะสลักเป็นภาพเล่าเรื่องทางพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติ และชาดกตอน
ส้าคัญ 5. แกะสลักเป็นธรรมจักร พบทั้งที่สลักบริเวณกึ่งกลางใบและสลักบริเวณสันขอบของใบเสมา ธรรมจักรเป็นสัญลักษณ์
ของพระพุทธศาสนาที่แสดงว่าพระพุทธศาสนาได้เผยแผ่มายังดินแดนแห่งนี้แล้ว [9]  

คติการสร้างใบเสมาหินในวัฒนธรรมทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อทางพุทธศาสนา 
และคติความเชื่อท้องถิ่นอันเกี่ยวกับการบูชาผีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คติความเชื่อทั้งสองเป็นฐานส้าคัญที่อยู่เบื้องหลังการสร้างใบ
เสมาเหล่านี้  นอกจากนี้ มีหน้าที่การใช้งานอย่างอื่นอีก เช่น เป็นหลักเขตที่ดินหรือศิลาจารึก   นักวิชาการบางท่านที่เชื่อว่า
ประเพณีการสร้างใบเสมาทวารวดีอีสานอาจสืบคติมาจากวัฒนธรรมหินตั้ง (Megatithic Culture) [10] ในสังคมสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์  ที่ในสมัยนั้นนิยมปักหินในแหล่งฝังศพ จึงเชื่อว่าสร้างขึ้นโดยเกี่ยวข้องกับการนับถือผี  ต่อมาเมื่อมีการรับความ
เชื่อทางพุทธศาสนาจากภายนอกจึงเกิดเป็นใบเสมาที่มีหน้าที่ในทางพระพุทธศาสนาในเวลาต่อมา  หน้าที่ของใบเสมาเหล่านี้ 
สรุปเป็นประเด็น ดังนี้ 1. ใช้แสดงเขตศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนา โดยปักล้อมรอบอุโบสถ อาคารส้าคัญ สถูปเจดีย์ หรือการปัก
เป็นเครื่องหมายของสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ในคติความเชื่อท้องถิ่น  2. เพื่อเป็นกุศลผลบุญตามคติพุทธศาสนา เป็นการอุทิศหรือ
บวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  3. เพื่อเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ส้าหรับเคารพบูชา ท้าหน้าที่คล้ายสถูปเจดีย์หรือพระพุทธรูปเพื่อให้ผู้คนได้
กราบไหว้บูชา และด้วยขนาดของเสมาที่มีขนาดใหญ่ จึงเกิดภาพเล่าเรื่องบนใบเสมาขึ้น ซึ่งเรื่องราวที่นิยมสร้างขึ้นนั้นมักเป็น
ภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก เป็นต้น [11] 

ทวารวดีเป็นยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ ที่อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 มีศูนย์กลางของอาณาจักรทวารวดีอยู่ใน
ภาคกลางของประเทศไทยในปัจจุบัน และมีหลักฐานศิลปะวัฒนธรรมทวารวดีกระจายอยู่ทั่วทุกภาคของประเทศไทย 
โบราณสถานและโบราณวัตถุที่ค้นพบในสมัยทวารวดี นิยมสร้างขึ้นเนื่องในความศรัทธาทางพุทธศาสนา ในรูปแบบทั้งที่เป็น
สัญลักษณ์สื่อถึงเรื่องราวหรือเหตุการณ์ทางพุทธศาสนา และสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า คตินิยมการสร้าง
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การประชุมวิชาการระดับชาติ ครั้งท่ี 15 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สัญลักษณ์ดังกล่าวนี้ ปรากฎในรูปแบบ เช่น พระสถูป เจดีย์ ธรรมจักร ที่แทนการปฐมเทศนา และการประดิษฐานของ
พระพุทธศาสนาที่แห่งนั้น ซึ่งสัญลักษณ์ดังกล่าวนิยมปรากฎทางภาคกลางของไทย ได้แก่ นครปฐม สุพรรณบุรี ราชบุรี 
ปราจีนบุรี ลพบุรี เป็นต้น ส่วนทางภาคอีสาน ปรากฎคติความเชื่อทางพุทธศาสนาสมัยทวารวดี โดยนิยมสร้างสัญลักษณ์ใน
รูปแบบของใบเสมา  ที่มีภาพแกะสลักเล่าเรื่องราวทางพุทธศาสนา คือ พุทธประวัติและชาดก ใบเสมาที่นิยมพบทางภาคอีสาน
ส่วนใหญ่ พบที่เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ และเมืองเสมา จังหวัดนครราชสีมา เป็นต้น 

นอกจากนี้ ในหนังสื่อเรื่อง ร้อยภาพเล่าเรื่องเมืองกาฬสินธุ์  ของ สุชานาถ สิงหาปัด และคณะ [12] ได้กล่าวว่า  
มีการพบใบเสมากระจายอยู่ทั่วไปตามบริเวณต่าง ๆ ในจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้แก่ ใบเสมาภูค่าว วัดพุทธนิมิต บ้านโสกทราย 
อ้าเภอสหัสขันธ์พบเมื่อ พ.ศ. 2505 ใบเสมาหินบ้านโนนศิลา บ้านโนนศิลา อ้าเภอสหัสขันธ์  มีลักษณะเป็นใบเสมาหิน แผ่น
เรียบจ้านวน 6 หลัก  ใบเสมาบ้านหนองห้าง ต้าบลกุดหว้า อ้าเภอกุฉินารายณ์ เป็นใบเสมาประเภทมีภาพสลักเล่าเรื่อง และ
ประเภทลักษณะเป็นแท่งหินสี่เหลี่ยมยอดกลมแหลม ใบเสมาบ้านนางงาม ต้าบลบ่อแก้ว อ้าเภอเขาวง เป็นใบเสมาประเภท
แผ่นเรียบ และใบเสมาบ้านสังคมพัฒนา ต้าบลหลักเหลี่ยม อ้าเภอนามน จากที่กล่าวมานี้การศึกษารูปแบบประติมากรรมที่
ปรากฎบนใบเสมาสมัยทวารวดีที่พบทางภาคอีสาน ส่วนใหญ่เป็นใบเสมาที่พบทีจ่ังหวัดกาฬสินธุ์  

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง [13] อาจารย์ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี   มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้
ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับใบเสมาหินทรายในภาคอีสาน ได้กล่าวถึงคติการสร้าง รูปแบบ และการแพร่หลายของการสร้างหลักหินหรือ
ใบเสมาในอีสานว่าบทบาทของหลักหิน ใบเสมา มีความเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อในพระพุทธศาสนาอย่างใกล้ชิด เห็นได้จาก
จารึกและภาพสลักธรรมจักร พุทธประวัติ ชาดก คติการสร้างเป็นนิมิตเขตพัทธสีมาของสงฆ์ เพื่อก้าหนดพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์และ
เขตสังฆกรรม นอกจากนี้ภาพสลักที่พบเห็นบนใบเสมา เป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงจารีต ประเพณี และทัศนคติของคนในยุคนั้น 
ภาพที่เห็นชัดเจน คือ บทบาทของสตรีในฐานะมารดา ภรรยา และเทพี   นอกจากภาพแกะสลักยังมีการจารึกข้อมูลเป็น
ตัวอักษรหลังปัลลวะ และอักษรขอมโบราณที่ปรากฏบนใบเสมา แสดงให้เห็นว่าชนชั้นสามัญที่ร่วมกิจกรรมการบุญถึง
ผลตอบแทนที่จะได้รับกลับคืนมา ซึ่งอาจจะเป็นไปในรูปของความไว้วางใจความเชื่อมั่นหรือความจงรักภักดี และสิ่งที่ใช้ท้าบุญ
ก็มีนัยที่ส่งผลระหว่างผู้ให้กับผู้รับเชื่อมโยงผ่านวัตถุสิ่งของสถานที่ หรือปูชนียวัตถุ  ปูชนียสถาน ที่เป็นงานศิลปกรรมอย่าง
พระพุทธรูป พระพิมพ์เสมา ธรรมจักร สถูป เจดีย์ที่เป็นสื่อกลางระหว่างผู้อุทิศถวาย กับผู้รับหรือผู้เข้ามาร่วมพิธีกรรมการบุญ
เป็นการ แลกเปลี่ยนทางสังคม ด้วยความพึงพอใจทั้งสองฝ่าย มีศรัทธาเป็นปัจจัยประกอบส้าคัญหวัง  ผลในด้านรูปธรรมทาง
วัตถุและนามธรรมทางด้านจิตวิญญาณ [14]  

จากการศึกษาพบว่า ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรืออีสาน มีการพบใบเสมากระจายตัวอยู่ตามพื้นที่ต่าง ๆ ทั่วทั้ง
ภาค สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ได้ทั้งหมด 3 กลุ่ม ตามการค้นพบบริเวณลุ่มแม่น้้าส้าคัญ  คือ  

1. กลุ่มใบเสมาที่พบบริเวณลุ่มน  าชี  พบในเขตจังหวัดชัยภูมิ ขอนแก่น กาฬสินธุ์  มหาสารคาม ร้อยเอ็ด
อุบลราชธานี อ้านาจเจริญ ยโสธร และบางส่วนของอุดรธานี เป็นกลุ่มที่พบใบเสมาหนาแน่นมากที่สุด    

2. กลุ่มใบเสมาที่พบบริเวณลุ่มน  ามูล พบในจังหวัดนครราชสีมา สุรินทร์ บุรีรัมย ์เป็นกลุ่มที่พบใบเสมาหินหนาแน่น
น้อยที่สุด   

3. กลุ่มใบเสมาที่พบบริเวณลุ่มน  าโขง  พบในจังหวัดเลย หนองคาย หนองบัวล้าภู  บางส่วนของจังหวัด
อุดรธานี สกลนคร และนครพนม โดยเฉพาะบริเวณเชิงเขาและไหล่เขาภูพาน อ้าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 

ภาพที่แกะสลักบนใบเสมาสมัยทวารวดีทางภาคอีสาน สามารถสรุปได้ดังนี้ คือ 
1. ใบเสมาประเภทสลักเป็นรูปสัญลักษณ์ทางศาสนา 

1.1 สัญลักษณ์สถูปเจดีย์ หรือหม้อปูรณฆฏะ ร.ศ.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง [15] ได้กล่าวถึงใบเสมาที่สลักเป็น 
รูปสัญลักษณ์ทางศาสนาในบทความเรื่องเครื่องบวงสรวงในใบเสมาทวารวดีอีสาน : พุทธบูชาและการบูชาผี (ศิลปากร ก.ค.-
ส.ค. 2552) กล่าวว่าใบเสมามีการตกแต่งด้วยภาพสลัก หม้อมีกรวยแหลมต่อยอดขึ้นไป เป็นรูปแบบที่พบกระจายอย่าง
ค่อนข้างหนาแน่นทั่วพื้นที่อีสาน นักวิชาการหลายท่านอธิบายภาพสลักนี้ว่าเป็นสถูปที่แบ่งได้เป็น 2 ส่วน คือส่วนล่างเป็นหม้อ 
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ส่วนบนเป็นกรวยคล้ายยอดเจดีย์เป็นใบเสมาประเภทที่มีการสลักตกแต่งบนแผ่นใบเสมา  ลักษณะดังกล่าว อาจเป็นเครื่อง
สัยเวยหรือเครื่องบูชาของคนสมัยทวารวดีทางภาคอีสาน  
 ความหมายและความส้าคัญของหม้อปูรณฆฏะ เป็นสัญลักษณ์ที่นิยมในงานศิลปะสมัยทวารวดี เป็นสัญลักษณ์
แห่งความอุดมสมบูรณ์ในภูมิภาคเอเชียใต้ ปรากฏให้เห็นเป็นงานศิลป์ของศาสนาฮินดู เชื ่อว่า  “พระเป็นเจ้า” จะดล
บันดาลให้เจ้าของประสบความส้าเร็จสมดังปรารถนา บันดาลสมบัติทั้งปวงให้  การปักใบเสมาแบบใบเดียวที่กลางลานนั้น 
อาจหมายถึงเครื่องหมายแทนสถูป โดยสังเกตจากรูปแบบของใบเสมาที่มีการสลักรูปสถูปหรือหม้อปูรณฆฏะไว้ 

อาจกล่าวได้ว่าหม้อปูรณฆฏะ เป็นเครื่องหมายของความอุดมสมบูรณ์ เป็นสัญลักษณ์ที่พบมาก่อนแล้ว ตั้งแต่ศิลปะ
อินเดียโบราณ และยังพบอีกในศิลปะลังกาสมัยอนุราธปุระ ในราวพุทธศตวรรษที่ 8-10 ก็นิยมปักหินตั้งรูปปูรณฆฏะไว้บริเวณ
หน้าประตูทางเข้า เนื่องจากปูรณฆฏะ เป็นเครื่องหมายของความอุดมสมบูรณ์ จึงเป็นสัญลักษณ์ในการอวยพรผู้มาศาสนสถาน
ให้มีความสุขไปด้วย และด้วยเหตุนี้จึงเป็นเครื่องยืนยันการรับสืบ ทอดวัฒนธรรมศาสนา และศิลปกรรมมาจากอินเดีย และ
ลังกาด้วยเช่นกัน 

การแกะสลักเป็นรูปสถูปเจดีย์มีการตกแต่งที่ขอบและฐานสามารถแบ่งย่อยออกได้ เป็น 2 ประเภท คือ  
           1.1.1 ใบเสมาที่สลักเป็นรูปสถูปเจดีย์ตรงกลางแผ่น ฐานไม่ปรากฏลวดลาย ใด ๆ  
           1.1.2 ใบเสมาที่สลักเป็นรูปสถูปเจดีย์ตรงกลางแผ่น ฐานสลักเป็นรูปบัวคว่้าบัวหงาย [16]  
 

 
ภาพที่ 2 ภาพสลักบนใบเสมาภาคอีสานรูปสถูปทรงหม้อน้้า 3 รูปแบบ ที่มา: [17] 

 
      

ภาพที่ 3  ภาพสลักบนใบเสมาภาคอีสานสมัยทวารวดี รูปสถูปทรงหม้อน้้า วัดศรีธรรมาราม จังหวัดยโสธร ที่มา: [18] 
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จากการศึกษารูปแบบของภาพแกะสลักรูปพระสถูปหรือหม้อปูรณฆฏะ พบว่ามีรูปแบบ สามารถแบ่งได้ดังนี้  
1. หม้อใบเดียวต่อยอดกรวยแบบธรรมดา เช่น ใบเสมาวัดกลางศรีเชียงใหม่ อ.เมือง จ.สกลนคร 

และมีการตกแต่งลวดลายแตกต่างกัน ดังนี้ 
      1.1 ตกแต่งปากกรวยด้วยลายคล้ายใบไม้ เช่น ใบเสมาวัดไตรรงค์ อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น และใบเสมา

บ้านพันนา อ.สว่างแดนดิน จ.สกลนคร 
      1.2 กรวยแหลมที่ตกแต่งออกแบบเป็นพิเศษ เช่น ใบเสมาหนองสระพัง อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น ใบเสมา

วัดบึงขุมเงิน อ.เมือง จ.ยโสธร และใบเสมาวัดเปือยหัวดง กิ่งอ้าเภอลืออ้านาจ จ.อ้านาจเจริญ 
      1.3 ท้าเป็นรูปแบบหม้อมีพวย เช่น ใบเสมาบ้านหนองห้าง อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 
 2. หม้อซ้อนกันเป็นเถาต่อยอดด้วยกรวยแหลม ได้แก่ ใบเสมาวัดบึงขุมเงิน จ.ยโสธร และใบเสมาวัดศรี

ธรรมาราม อ.เมือง จ.ยโสธร บางแผ่นมีท้าเป็นองค์ประกอบภาพเล่าเรื่อง เช่น ใบเสมาวัดบ้านคอนสวรรค์ อ.คอนสวรรค์ จ.
ชัยภูม ิ

 

2. ใบเสมาประเภทมีภาพสลักเล่าเรื่องทางพระพุทธศาสนา 
                  ใบเสมาประเภทเป็นภาพสลักเล่าเรื่องตรงกลางแผ่นใบเสมา มีการตกแต่งที่ขอบและฐาน สามารถแบ่งออกได้
ดังนี้  

 
ภาพที่ 4   ใบเสมาเมืองฟ้าแดดสงยาง ภาพพิมพาพิลาป วัดโพธิชัยเสมาราม ที่มา: [19] 
 

 2.1 ใบเสมาที่มีภาพสลักเล่าเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติ                
 ใบเสมาสลักภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติ นิยมเล่าเรื่องในตอนที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมโปรดเหล่าบุคคล ใบเสมาที่

มีความงดงามที่สุด คือ ใบเสมาที่เมืองฟ้าแดดสงยาง เป็นพุทธประวัติในตอนพระพุทธเจ้าเสด็จไปโปรดพระประยูรญาติที่ 
กรุงกบิลพัสดุ์ เป็นเหตุการณ์ที่พระนางยโสธราพิมพาได้สยายผมของพระองค์เช็ดพระบาทของพระพุทธเจ้า โดยมีรายละเอียด
ของภาพสลักเล่าเรื่องเป็น 2 ตอน ตอนล่างท้าเป็นภาพก้าแพงมีซุ้มประตูทรงปราสาทซ้อนลดสามชั้น มีทหาร 4 คน ตอนบนมี
ภาพพระพุทธองค์ประทับนั่งอยู่ในซุ้มอาคารไม้ ด้านขวาเป็นภาพบุรุษสวมมงกุฎยอดแหลมนั่งชันเข่า สันนิษฐานว่าเป็นพระเจ้า
สุทโธทนะพร้อมผู้ติดตาม มีฉัตรและเครื่องสูงอื่น ๆ อยู่ทางด้านหลัง ภาพด้านซ้ายที่เป็นรูปสตรีนั่งพับเพียบสยายผมเช็ดพระ
บาทพระพุทธองค์ คือพระนางยโสธราพิมพา ที่แสดงความอาลัยอย่างสุดซึ้งโดยการสยายผมเช็ดพระบาทพระพุทธองค์ 
เหตุการณ์จากภาพนี้สะท้อนถึงความซื่อสัตย์ ที่พระนางพิมพามีต่อพระพุทธองค์ พระนางยอมเป็นหญิงหม้ายมิได้รับ
บรรณาการที่พระราชาอื่น ๆ ส่งมาให้ พระนางมีจิตมิได้เปลี่ยนแปลง [20] ในใบเสมายังปรากฎคนอุ้มเด็กชี้นิ้วไปทางพระพุทธ
องค์ สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นพระราหุลพร้อมด้วยพี่เลี้ยง มีฉัตรและเครื่องสูงท้านองแส้จามรอยู่ด้านหลังพระราหุล  มีทหาร
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ประจ้าก้าแพงความงามของใบเสมานี้ น.ณ ปากน้้า กล่าวชื่นชมความงามไว้ว่า “ใบเสมาเมืองฟ้าแดดสงยาง ซึ่งประดิษฐานอยู่
ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จังหวัดขอนแก่น จ้าหลักเป็นรูปที่ปรากฎจากคัมภีร์ปฐมสมโพธิ ตอนนางพิมพาพิลาป เป็นศิลปะ
ทวารวดีที่ประทับใจยิ่งนัก การใช้เส้นอ่อนหวานกับการจัดภาพอันได้สัดส่วนพอดี ท้าให้รูปจ้าหลักนี้มีค่าทางศิลปเป็นเอกเหนือ
กาลเวลามาถึงปัจจุบัน” [21]  

 
ภาพที ่5 ใบเสมาสลักเล่าเรื่องสรภังคชาดก เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ ที่มา: [22] 
 

     2.2 ใบเสมาที่มีสภาพสลักเล่าเรื่องเกี่ยวกับชาดก  
      ใบเสมาที่มีภาพสลักเล่าเรื่องเกี่ยวกับชาดก จากการศึกษาพบว่าเรื่องที่มีความนิยมในการสร้างคือเรื่องราวทศ

ชาติ แต่ที่พบหลักฐานมากที่สุด คือ เวสสันดรชาดก ในตอนพระราชทานกัณหา-ชาลีให้กับชูชก และในตอนพระอินทร์ปลอม
ตัวมาเพื่อขอพระราชทานพระนางมัทรี ส่วนชาดกในเรื่องอื่น ๆ ที่พบ ได้แก่ สุวรรณสาม มหาชนก วิฑูรบัณฑิต เป็นต้น 

     2.3 ใบเสมาที่มีภาพสลักเล่าเรื่องนอกเหนือจากเรื่องเกี่ยวกับชาดกและพุทธประวัติ เป็นภาพที่แสดงเกี่ยวกับ
วิถีชีวิต และงานสถาปัตยกรรมในสมัยทวารวดี  

      2.4 ใบเสมาที่ไม่สามารถตีความได้ว่าเป็นเรื่องราวใด เนื่องจากองค์ประกอบ ของภาพไม่ชัดเจน และบางแผ่น
พบว่าเป็นการโกลนภาพซึ่งยังท้าไม่เสร็จสมบูรณ์ [23]  

ดังนั้นในสมัยทวารวดีใบเสมา มักจ้าหลักภาพที่สื่อสัญลักษณ์ทางธรรมในพระพุทธศาสนา เช่น ใบเสมาที่สลักภาพ
ตอนที่พระพุทธเจ้าเสด็จกลับจากกรุงกบิลพัสดุ์พบที่เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ ในปัจจุบันไม่ปรากฏใบเสมาที่จ้าหลัก
ภาพที่เกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนาหรือเล่าเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธเจ้าหรือชาดกต่าง ๆ อาจเป็นไปได้ว่าด้วยขนาดของใบเสมาที่
ดั่งเดิมที่นิยมใช้หินขนาดใหญ่ ไม่มีความคล่องตัวในการขนย้ายหินขนาดใหญ่ ท้าให้ใบเสมาในสมัยต่อมามีขนาดเล็กลงและไม่
นิยมสลักภาพที่เล่าเรื่องราว อย่างไรก็ดีการสลักเรื่องราวเกี่ยวกับชาดกและพุทธประวัติไว้บนใบเสมานี้ คงจะมีคติการสร้าง
เดียว กันกับจิตรกรรมฝาผนัง คือมีความมุ่งหมายที่จะเป็นการให้ความรู้ โดยแฝงวัฒนธรรมการแต่งกาย รูปแบบเฉพาะของ
ศิลปกรรมในภูมิภาค ท้าให้กลุ่มใบเสมาที่ภาคอีสานมีความโดดเด่น มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งในสมัยต่อมาด้วยขนาด
ของใบเสมาที่เล็กลง ประกอบกับความนิยมในการสลักภาพ เล่าเรื่องบนใบเสมาไม่ได้รับความนิยมแล้ว เราจึงไม่พบหลักฐาน
ของใบเสมาในลักษณะ ดังกล่าวอีกเลย 
 

4. รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยทวารวดีในภาพแกะสลักบนใบเสมาทางภาคอีสาน 
  

ใบเสมาหินทางภาคอีสานที่ปรากฎภาพเกี่ยวกับรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยทวารวดี จะปรากฎเป็นภาพที่ใช้ประกอบ
เรื่องราวพุทธประวัติ และชาดก ซึ่งเป็นงานศิลปะสมัยทวารวดีที่ไม่ปรากฎทางภาคอื่น ๆ ของประเทศไทย องค์ประกอบของ
ภาพ นอกจากจะแสดงถึงรูปบุคคล และสถานที่ ที่เป็นการจินตนาการตามความคิดของช่างศิลป์ที่เกิดร่วมสมัยกับงานที่
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สร้างสรรค์ขึ้นในสมัยนั้น ภาพแกะสลักดังกล่าวยังสามารถแสดงให้เห็นถึงงานสถาปัตยกรรมทางภาคอีสานในสมัยทวารวดีได้
เป็นอย่างดี จากการศึกษารูปแบบของงานสถาปัตยกรรมที่ปรากฎบนใบเสมาหินที่เป็นภาพองค์ประกอบของพุทธประวัติ และ
ชาดก มีดังนี้ 

4.1 รูปแบบของป้อมปราการ มีลักษณะเป็นป้อม และก้าแพงขนาดใหญ่ ก่ออิฐถือปูน มีซุ้มประตูทางเข้า 
ปรากฎ 

หลังคาเป็นชั้น ๆ เช่น ใบเสมาสลักพิมพาพิลาป เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์  
 

 

 
ภาพที่ 6 รูปแบบซุ้มทางเข้าของวิหาร ในใบเสมาสลักพิมพาพิลาบ เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ ที่มา: [24] 
 
 
 

 
ภาพที่ 7 รูปแบบป้อมปราการ หรือประตูเมือง ที่ได้รับอิทธิพลศิลปะขอมในใบเสมาสลักพิมพาพิลาบ จังหวัดกาฬสินธุ์ ที่มา: 
[25] 
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4.2 รูปแบบของวิหาร และอาคาร ลักษณะของวิหารและอาคาร ในสมัยทวารวดีที่ปรากฎบนใบเสมา แสดงให้
เห็น 

ว่ามีหลังคาที่เป็นหน้าจั่ว ซ้อนเป็นชั้น ๆ ลดหลั่นกันไป 

 
ภาพที่ 8 รูปแบบกุฎิ วิหาร อาคาร ที่มีหน้าจั่ว  ในภาพพระเวสสันดรประทานพระนางมัทรีแก่พระอินทร์ ที่มา: [26] 

  
ภาพที่ 9 รูปแบบบ้าน หน้าจั่ว ในใบเสมาจากเมืองโบราณฟ้าแดดสงยาง ที่มา: [27] 
  4.3 รูปแบบของซุ้ม ลักษระรูปแบบของซุ้มในสมัยทวารวดี บนใบเสมาทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
แสดงให้เห็นถึงโครงสร้างได้รับอทิธิพลของศิลปะขอมโบราณ แต่มีลวดลายแบบทวารวดี 

ภาพที่ 10 รูปแบบซุ้มพระสถูป ในเสมาหินส้านักสงฆ์ดงนาค้า กิ่งอ้าเภอโพธิ์ตาก จังหวัดหนองคาย ที่มา: [28] 
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ภาพที่ 11 รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยทวารวดี ที่มา: [29] 
 

5. บทสรุป 
        ใบเสมา เป็นสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้นทางพุทธศาสนาสมัยทวารวดี ที่ตั้งขึ้นเพื่อก้าหนดแนวศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา ผสมผสานกับความเชื่อท้องถิ่นที่รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมหินตั้ง เป็นงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะและ
โดดเด่นของวัฒนธรรมทวารวดีทางภาคอีสาน ที่แตกต่างไปจากวัฒนธรรมทวารวดีทางภาคกลาง จากการศึกษาพบว่าใบเสมา
สมัยทวารวดีมีการค้นพบกระจายตัวทั่วไปทางภาคอีสาน แต่ที่พบมากที่สุด คือ บริเวณเมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
เสมาส่วนใหญ่สลักด้วยหินทราย มีการแกะสลักลวดลายบนใบเสมา บอกถึงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก และสัญลักษณ์
ศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนา เช่น ธรรมจักร พระสถูป เจดีย์ และหม้อปูรณฆฏะ รูปแบบของงานสถาปัตยกรรม จะพบว่าเป็น
องค์ประกอบของภาพในใบเสมา ที่เป็นภาพเล่าเรื่องเกี่ยวกับพุทธชาดก ที่มีรูปบุคคลส้าคัญทางพุทธศาสนา แต่องค์ประกอบ
ของภาพจะมีสิ่งแวดล้อมที่สันนิษฐานว่าเป็นวิถีชีวิตของผู้คนในสมัยทวารวดีทางภาคอีสาน ที่แสดงให้เห็นวัฒนธรรมและความ
เชื่อของผู้คนในสมัยทวารวดีได้แก่ การแต่งกาย เครื่องใช้ในการประกอบพิธีกรรม โดยมีรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมที่เป็น
ลักษณะของอาคาร วิหาร  ป้อม ปราการ ก้าแพงเมือง ซุ้มประตู และบ้านเรือน ที่แสดงให้เห็นถึงรูปแบบของงานศิลปะที่มี
รูปแบบสถาปัตยกรรมของทวารวดี ที่ใช้อิฐขนาดใหญ่ในการก่อสร้าง หลังคานิยมท้าเป็นหน้าจั่ว และบางหลังมีการซ้อนเป็นชั้น 
อย่างไรก็ดีจากการสันนิษฐานรูปแบบของซุ้มประตู แสดงให้เห็นว่าในต่อมาได้มีการรับอิทธิพลรูปแบบของงานศิลปะขอม
โบราณเข้ามาผสมผสานกับการก่อสร้างด้วย 
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[26] cloister form cathedral building with pediment In the picture, Phra Vessantara gives Phra Nang Mattree 

to Indra, painted by Supitchar Jindawattanaphoom, taken on February 23, 2023. (In Thai) 
[27] House style gables in sema leaves from Fa Daet Songyang Ancient City, painted by Supitchar  
                  Jindawattanaphoom, taken on February 23, 2023. (In Thai) 
[28] Stupa arch style In the stone parapet of the Dong Na Kham Monastery King Amphoe Pho Tak Nong Khai   
                  province, painted by Supitchar Jindawattanaphoom, taken on February 23, 2023. (In Thai) 
[29] Model: Stable Diffusion, Mon Dvaravati architecture, painted by Supitchar Jindawattanaphoom, taken 

on February 23, 2023. (In Thai) 
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