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บทคัดยอ 

การแสดงลิเกเปนเอกลักษณที่บงบอกถึงความเปนไทยไดชัดเจนอีกรูปแบบหนึ่งมีองคประกอบของการแสดงท่ีหลากหลาย 
มีการปรับเปลี่ยนไปตามสถานภาพทางเศรษฐกิจเพื่อความอยูรอดของการแสดง ทั้งเครื่องแตงกาย การใชเพลงและดนตรีในการ
แสดง แตสิ่งสําคัญที่สุดที่ไมเคยเปลี่ยนแปลง ก็คือสิ่งที่ไดรับการถายทอดกันมาจากครูหอมหวล นาคศิริ คือ การรอง การดนกลอน
สด และการรํา สิ่งเหลาน้ียังคงสืบสานกันจนถึงปจจุบัน ดังนั้น หากจะพูดถึงคณะท่ียังคงเอกลักษณของลิเกไวอยางครบถวนและ
เปนที่ยอมรับของวงการลิเก คือคณะวิโรจน หลานหอมหวล คณะที่ไดรับการถายทอดกระบวนการรอง การดนกลอน จากครู
หอมหวล ไดรับการถายทอดกระบวนทารําตางๆ จากครูละครวังสวนกุหลาบ ค รูนอม ประจายกฤต บทความวิชาการนี้มี
วัตถุประสงคเพื่อนําเสนอสาระสําคัญเกี่ยวกับการถายทอดกระบวนทารําเชิดในลิเก ของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล ผูที่ไดรับคํา
ช่ืนชมกันมาปากตอปาก วาเปนนางเอกลิเกท่ีครบเครื่องท่ีสุดในสมัยนั้น โดยมุงประเด็นไปที่กระบวนทารําเชิดในลิเก ประกอบดวย
ทารํา 5 ทาหลัก คือ ทาตั้งเชิด ทาหมสไบ ทาเชิด ทาชักแปงผัดหนา และทาลาโรง เพื่อรักษากระบวนทารําเชิดในลิเกที่มี  
ความงดงามอยางราชสํานักใหคงอยูสืบไป  

คําสําคัญ: รําเชิดในลเิก นางเอก 
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Abstract 

Likay performance could be identified as one of the Thai performing arts consisted of the various 

components which have been shuffled according to economical status, for example, the clothes, songs, and 

music. But the most important things that have never been changed were the knowledge of singing, 

improvising rhymed verses,and dancing inherited from Likay Master Homhuan .At this point, Viroj 

Larnhomhuan’s Likay troupe was one of the best maintained the precise identity of Master Homhuan’s the 

most famous Likay performance. The knowledge of both Master Homhuan and The Master of Thai classical 

dance from Suankularb palace, Kru Nom Prajayakrit ,was passed on to both Mr. Viroj Larnhomhuan, male 

protagonist, and Mrs. Pittamai Larnhomhuan, female protagonist.This article, thus, especially focused  on the 

dance process of Mrs.  Pittsamai Larnhomhuan  who was praised as being the most full capabilities Likay 

performer in those days.There were five postures in Mrs. Pittsamai Larnhomhuan ‘s Cherd dance: 1)Tang 

Cherd pose, 2)HomSabai pose, 3)TaCherd pose, 4)ChuckPangPadNa pose, and 5)Ralong pose, which were rare 

to find in any other Likay troupes. Finally,  the process of Cherd dance in Likay performance will be 

conserved to be as beautiful as the royal court dancing style 

Keywords: RumCherd dance in Likay performances, The female protagonist 

บทนํา 
ศิลปะการแสดงของไทยมีอยูมากมายไมวาจะเปน การรอง การบรรเลง การรายรํา ซึ่งการแสดงเหลานี้จะมีเอกลักษณใน

ตัวเองแทบทุกดาน ศิลปะดานการรองของไทยจะมุงเนนการใชถอยคําภาษา นําคําบทประพันธตาง ๆ มาแตงเปนบทรอยกรอง เปน
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วรรณกรรมตาง ๆ แลวนํามารองมีเอ้ือนในบทรองทําใหเกิดความไพเราะที่เปนเอกลักษณของไทย ดานการบรรเลงเพลงของไทยน้ัน
สิ่งท่ีโดดเดนท่ีสุดคือเครื่องดนตรีรวมท้ังทํานองเพลงที่มีความไพเราะ ดานการแสดงหรือการรายรํานั้นจะมีลักษณะเดนคือ เคร่ือง
แตงกายท่ีเปนองคประกอบท่ีสําคัญของการแสดง รวมไปถึงลีลาทาทางการรายรําของผูแสดง  ซึ่งศิลปะการแสดงของไทยที่มีอยูนี้ 
เรารูจักกันในคําวา “ละคร” 

คําวา “ละคร ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ใหความหมายวา การมหรสพอยางหนึ่ง เลนเปน
เรื่องราวตาง ๆ ซึ่งหมายความไดวา การมหรสพหรือการแสดงน้ันตองแสดงโดยท่ีมีเนื้อเรื่องติดตอกันไปต้ังแตตนจนจบ โดยการ
แสดงละครนั้นตองประกอบดวย ความกลมกลื่นของบทรองและทํานองเพลง ความสามารถของผูรอง ความสามารถของผูบรรเลง 
ความสามารถของผูรําหรือตัวละคร ความไพเราะในบทกลอน ความกระชับของเน้ือเรื่อง ความปราณีตสวยงามขององค
ประกอบการแสดงอื่น ๆ เชน ฉาก แสง เสียง เคร่ืองแตงกาย อุปกรณที่เหมาะสมถูกตองตามเรื่องท่ีแสดง กลาวไดวา ละคร คือ 
มหรสพอยางหนึ่ง ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบของการแสดงตาง ๆ ดังนั้นจึงอาจกลาวรวมไดวา การแสดงลิเกก็เปนเสมือน  
ละคร เปนมีองคประกอบของการแสดงเชนเดียวกัน และจัดวาลิเกก็เปนมหรสพเชนเดียวกัน 

ลิเก เดิมเรียกวา ดจิเก เปนการสวดบูชาพระอัลลาห ของพวกมุสลิมนิกายเจาเซ็น (ซิอิท) ซึ่งนําเขามายังเมืองไทย โดย
พวกมุสลิมที่เขามารับราชการเปนนักเทศขันทีในราชสํานักอยุธยา โดยชาวมุสลิมจากเปอรเซียอันเปนตนตระกูลบุนนาคในปจจุบัน 
พระครูศรีมหาโพธิ์คณารักษ กลาววา พวกมุสลิมนิกายซิอิทจากเปอรเซีย นําการสวดลิเกที่เรียกวา ดิกร เขามาในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ลิเก มาจากคําวา ดิเกร เปนภาษามาลายู แปลวา ขับรอง แตเดิมลิเกใช สวดบูชาพระเจา
ในทางศาสนา ในการสวดครั้งหนึ่ง จะมีคนรวมพิธีประมาณ 10 คน สวดเพลงแขกเขากับจังหวะรํามะนา ในบรรดาแขกทั้งหลายท่ี
เขามาอยูในเมืองไทยแตโบราณนั้น ปรากฏวาพวกแขกเจาเซ็น เปนพวกหน่ึงที่ไดรับพระราชูปถัมภมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมี
งานพระราชพิธีตาง ๆ พวกเจาเซ็นมีโอกาสเขาสวดสรรเสริญพระเจาเพื่อถวายพระพรแดพระมหากษัตริยบอย ๆ (สุริยา สมุทคุปติ์ 
และคณะ, 2541: 11) 

การแสดงลิเกนั้นไดถูกถายทอดและมีอายุการรับใชสังคมไทยมากวา 100 ปแลว นับเปนการแสดงชนิดเดียวในโลกที่ได
พัฒนาจากเดิม  จนกลายเปนการแสดงที่เปนเอกลักษณสําคัญของการบันเทิงไทยผูแสดงแตละยุคสมัยไดชวยกันหารูปแบบและ
สรางสรรคการแสดงจนเปนมรดกทางวัฒนธรรม (พลาดิศัย  สิทธิธัญกิจ, 2545: 9) ลิเกมีการพัฒนามาเร่ือย ๆ จึงมีความรุงเรืองใน
แตละยุค แตละแบบแผนของการแสดงจะมีความแตกตางกัน  ถากลาวถึงความนิยมของผูชมในปจจุบันแลวคงไมพนลิเกเพชรท่ี
ไดรับความนิยมมากกวาลิเกแบบอื่นๆ เหตุเพราะปจจุบันการแสดงลิเกมีองคประกอบใหม  ๆ ที่นาสนใจเชน เรื่อง บท และ
องคประกอบตาง ๆ ในการแสดง รวมถึงรูปแบบการแสดง แตสิ่งที่สําคัญที่สุดของการแสดงในแตละคณะที่บงบอกถึงเอกลักษณ
ของคณะคงไมพนผูแสดงที่เปนพระเอก-นางเอก ตองมีคุณลักษณะ คุณสมบัติ เปนอัตลักษณในคณะของตนเอง ซึ่งผูแสดงลิเกยอมมี
ความสําคัญ และมีลักษณะเดนในตัวเองตามบทบาทของเรื่องที่ไดรับ ซึ่งนอกจากคณะลิเกคณะตาง ๆ จะมีพระเอกที่มีบทบาท
สําคัญในการรองรําเปนขวัญใจแมยกแลว ยังมีบทบาทนางเอกลิเกท่ีมีสวนสําคัญไมแพกัน ซึ่งนางเอกลิเกนั้นจะมีลักษณะและ
กระบวนการรําที่โดดเดนและแตกตางกันออกไปของแตละคณะ  

นางเอก เปนผูดําเนินเรื่องคนหน่ึงท่ีไดรับความนิยมไมนอยไปกวาพระเอก ในอดีตนางเอกลิเกจะอยูประจําคณะของ
ตนเองเพียงคณะเดียว นางเอกในแตละคณะจะมีลักษณะที่ตางกัน แตก็ยังคงมีบางสิ่งท่ีคลายคลึงกัน และบางสิ่งโดดเดนตางกัน ใน
ปจจุบันการแสดงลิเกไมคอยพบการรายรําตามแบบแผนลิเกสมัยโบราณ พบเพียงการรําตีบทท่ัวไป ซึ่งการฝกหัดกระบวนทารํา
อยางละครรํา ประกอบดวยการรําเปดตัว การรําตีบท การรําอวดฝมือ อยางละคร ซึ่งในวงการนาฏศิลปไทยเรียกการรําเชนนั้นวา 
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“ การรําเชิด ” บทความวิชาการนี้ จึงเปนบทความท่ีมุงนําเสนอองคความรูของการแสดงลิเกในบทบาทนางเอก โดยเฉพาะคณะ
วิโรจน หลานหอมหวล เปนคณะที่ไดรับการถายทอดรูปแบบการแสดงจากครูหอมหวล และยังไดรับการฝกหัดกระบวนการรําจาก
ครูละครวังสวนกุหลาบโดยตรง ทําใหนางเอกในคณะมีความสามารถท้ังการรอง การดนกลอน และการรํา มีกระบวนทารําท่ีมีความ
ละเอียดออนและสวยงาม ผานบทความวิชาการเร่ือง กระบวนทารําเชิดในลิเกของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล นี ้

วัตถุประสงค 
บทความวิชาการเร่ือง “กระบวนทารําเชิดในลิเกของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล” นี้ เปนบทความท่ีมีเนื้อหาบรรยาย

ถึง กระบวนการรําเพลงเชิดของนางเอกลิเกที่มีลักษณะและอัตลักษณเฉพาะตน ซึ่งมุงเนนบรรยายลักษณะวิธีกระบวนการรายรํา
ของคุณพิสมัย หลานหอมหวล นางเอกลิเกประจําคณะวิโรจน หลานหอมหวล เพื่อเปนการถายทอดความรูของกระบวนการรายรํา
ของศิลปะการแสดงประเภทลิเก ซึ่งเปนศิลปะการแสดงที่มีมาอยางยาวนาน และวิเคราะหประเด็นความงามของทารําที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตน โดยใชหลักสุนทรียศาสตร ศาสตรที่วาดวยเรื่องของความงาม ผานบทความวิชาการเร่ืองน้ี 

ลิเกไทยในอดีต 

ลิเกเปนการแสดงพ้ืนบานของภาคกลางเริ่มมีขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อป พ.ศ. 2450 โดย
พระยาเพชรปราณี จัดแสดงข้ึนเปนครั้งแรกท่ีโรง หรือเรียกวาวิก ลิเกเปนการแสดงท่ีผูแสดงจะตองรองและเจรจาเอง แสดงทาทาง
ตามธรรมชาติ โดยมีวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง ผูแสดงแตงกายเรียนแบบเคร่ืองทรงและเครื่องอิสริยาภรณแบบงาย ๆ 
แตสวยงาม (วันทนีย  มวงบุญ 2560 : 151) ลิเกเริ่มขยายตัวอยางจริงจัง และแพรหลายในประเทศไทยเม่ือตนรัชกาลท่ี 5 ซึ่งความ
จริงแลว ลิเกอาจจะเร่ิมเขามาในประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาก็เปนได เนื่องจากในขณะน้ันมีการรองแบบลูกบทแลว เริ่ม
แสดงในงานพระเมรุของพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน ไดมีการจัดการแสดงอยางหน่ึงตามแบบพวกแขก คือ นําคนไทยมาแตงตัว
เปนแขกนั่งลอมวงกันตีกลองรํามะนาใหเขากับจังหวะ แบงการแสดงออกเปนชุด ๆ ชุดแรกเรียกวา แขกเปดโรงรดน้ํา และใหใชชุด
นี้เปนชุดเปดโรงลิเก ตอมาชุดที่สองมีคนไทยออกมาเจรจากับแขก ชุดที่สามมีการเลนออกสิบสองภาษา (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, 

2538: 144) 

ในอดีตยังไมมีภาพยนตร เปนเครื่องอํานวยความบันเทิงใจ ลิเกจึงเกิดเปนความนิยมของผูคนต้ังแตอดีต ยังเห็นไดวาเปน
สิ่งจําเปนที่อยูคูกับคนไทยมายาวนาน ดังจะเห็นไดจากงานประจําปของวัด หรือสถานที่สําคัญ ๆ ที่มีการจางจัดแสดงงานมหรสพ 
ตอมามีการพัฒนาผันแปรไปตามยุคตามสมัย ลิเกจึงมีบทบาทลดนอยลง ความนิยมก็เสื่อมหาย ดวยที่มีเครื่องอํานวยความสะดวก
ดานความบันเทิงเขามามากมาย แตอยางไรก็แลวแต ลิเก ยังไมเลือนหายไปจากวัฒนธรรมไทยเลยทีเดยีว ยังคงมีลูกหลานท่ีสืบทอด
ศิลปะการแสดงลิเกใหคงอยู เพียงแตมีการปรับเปลี่ยน ผสมผสานใหเกิดความนาสนใจในแตละยุคสมัย แตยังคงมีการรายรํา
แบบเดิมไวอยู  

การรําที่สําคัญในการแสดงลิเกนั้น ประกอบไปดวยการรําออกตัวของผูแสดง โดยรําประกอบเพลงเชิด  เปนการรําหนา
เตียงโดยประกอบกับการบรรเลงดนตรี เปนการแนะนําตัวหรือเลาเรื่องราวใหสอดคลองกับทองเร่ืองการรําเขาพระเขางนาง ซึ่งผู
แสดงจะตองใชทักษะความสามารถในการรายรําสูง และแตละคณะลิเกนั้นก็มีวิธีการรําที่เปนเอกลักษณและแตกตางกันออกไป 

ลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล 
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ลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล กอตั้งข้ึนประมาณป พ.ศ. 2508 หลังจากท่ีนายวิโรจน วีระวัฒนานนท ลาสิกขาบท นาย
หอมหวลเห็นวาบวชเรียนแลว และมีฝมือการแสดงเปนอยางดี และไดรับความนิยมจากผูชม จึงอนุญาตใหนายวิโรจนตั้งคณะลิเก
เปนของตนเอง คณะลิเกวิโรจน หลานหอมหวล มีนายวิโรจน วีระวัฒนานนท เปนหัวหนาคณะ และเปนพระเอกประจําคณะ มีนาง
พิศมัย วีระวัฒนานนท เปนนางเอก ใชช่ือในวงการลิเกคือ นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล มีตัวโกง และตัวโจก ที่รวมแสดงอยูใน
คณะหอมหวลรุนพิเศษ รูปแบบการแสดงลิเกลูกบทของคณะวิโรจน หลานหอมหวล ไดรับการถายทอดรูปแบบการแสดงลิเกจาก
นายหอมหวล นาคศิริ ที่ยังคงจารีตในการแสดงมหรสพของไทยทุกประเภท เมื่อถึงเวลาที่แสดงจะตองเร่ิมตนดวยการโหมโรง ซึ่ง
การโหมโรงตามแบบของนายหอมหวล มีการออกแขกซ่ึงเปนเอกลักษณของลิเก  

การออกแขกของคณะวิโรจน ใชการออกแขกแบบออกตัวแขกบอกกลาวเร่ืองราวดานหนาเวทีเปนหลัก ลักษณะการ
แสดงจะมีรูปแบบการแสดงคลายกับละครประกอบวงดนตรีปพาทย ผูแสดงใชชายจริงหญิงแท วิธีการแสดงจะดําเนินรวดเร็ว แต
ยังคงเนนการรายรํา และการขับรองเพลงเกร็ดซึ่งคณะจะไมเนนการรําและการขับรองเพลงเกร็ดแลว (นภัสรัญชน มิตรธีรโรจน, 
2562: 108) 

คณะวิโรจน หลานหอมหวล ที่มีนายวิโรจน เปนหัวหนาคณะนั้น ผูที่เปนหัวหนาคณะยังทําหนาที่เปนผูแสดงบทบาทของ
พระเอกอีกดวย และยังมีนางเอกคูขวัญท่ีเปนท่ีช่ืนชมของผูชม คือ นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล หรอืนางพศิมัย วีระวัฒนานนท ผู
เปนนองสาวของนายวิโรจน และยงัเปนผูที่ไดรับการถายทอด การฝกหัด รุนเดยีวกันกับนายวิโรจน ทําใหนางเอกพิศมัยเปนนางเอก
ทีค่วามสามารถครบครัน ท่ีการรอง การดนกลอน และรวมไปถึงกระบวนการรํา ซึ่งเปนที่ช่ืนชมกันในวงการลิเกอีกดวย 

กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล 

ลิเกในระยะแรกน้ันไมมีการรําอยางละคร มีเพียงการใชทาทางธรรมชาติประกอบการแสดง  เมื่อไดรับรูปแบบการแสดง
อยางละครเขามาจึงมีการรายรําอยางละครเขาใชในการแสดงดวย เพียงแตไมปราณีตอยางละคร ลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล
ถือไดวาเปนคณะลิเกที่มีกระบวนการรายรําที่สวยงาม ประณีต ดวยที่วา นางเอกลิเกอยาง คุณ พิสมัย หลานหอมหวน ไดรับการ
ฝกหัดลิเกกับคุณตาหอมหวล ตามคําชวนของคุณตา ฝกหัดรองจากคุณตาหอมหวล และฝกหัดรําจากครูนอม ประจายกฤต (ครู
ละครวังสวนกุหลาบ) ซึ่งเปนครูละครของวังสวนกุหลาบในสมัยนั้น 

นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล ถือเปนนางเอกที่ไดรับความนิยมในสมัยนั้น เดิมช่ือ นางพิศมัย วีระวัฒนานนท เกิดวันที่ 
22 ธันวาคม พ.ศ. 2491 เกิดที่อําเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แสดงลิเกครั้งแรกในบทนางเอก เรื่องศึกมเหสี ในขณะ
นั้นเปนคณะหอมหวลรุนพิเศษ มีคุณตาหอมหวลเปนผูดูแล เมื่อแสดงเปนนางเอกทุกครั้งนางเอกพิศมัย แสดงไดประทับใจคนดูจน
ไดรับความนิยมและมีช่ือเสียงจากน้ันตลอดมา เคยถูกรับเชิญรวมแสดงลิเกออกอากาศโทรทัศน ชองสี่บางขุนพรหม  ไดรับเชิญรวม
แสดงลิเก ณ โรงละครแหงชาติ และการแสดงครั้งสําคัญและเปนเกียรติกับชีวิต ครั้งถวายงานสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬา
ภรณ-วลัยลักษณ อัครราชกุมารี  นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เปนนางเอกลิเกมาเปนระยะเวลาประมาณ 45 ป   เลิกแสดงลิเก
ชวงอายุ 55 ป เหตุเพราะเร่ืองสุขภาพ แตถึงไมไดแสดงลิเกแตช่ือเสียงของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวลยังคงอยูคูกับวงการลิเก
ตลอดมา (สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2560) 
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ความนิยมชมชอบนั้น มาควบคูกับการตั้งใจฝกซอม ขยันอดทน และเรียนรูตอทารําจากครูผูประสาทวิชา ไมวาจะเปน
การรําตีบท การรอง การแสดง โดยเฉพาะชวงสําคัญคือการรําเปดตัวของแตละบทบาท ซึ่งบทบาทนางเอกลิเกนั้น คุณพิศมัย 
หลานหอมหวล ก็สามารถทําออกมาไดดี โดยการแสดงกระบวนทารายรําอยางสวยงาม อยางเชน เพลงเชิด  กระบวนทารําเชิดใน
ลิเกของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล มีการฝกหัดการรําอยางละครโดยมีครูละครเปนผูถายทอดทารําให และมีทารําที่ใชเปน
รูปแบบเฉพาะนางเอกประกอบไปดวย เพลงเชิด เพลงโอด เพลงรัว ในบทความน้ีผูเขียนจะอธิบายกระบวนทารําเพลงเชิดของ
นางเอกพิสมัย หลานหอมหวล เทาน้ัน เพราะเปนเพลงที่นางเอกลิเกอยางคุณพิสมัย หลานหอมหวล ใชเปนประจําจนเปน
ลักษณะเฉพาะตนท่ีมีความออนชอย และงดงาม 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล 

ภาพกระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล อธิบายกระบวนการรําเพลงเชิด 

ภาพที ่1 ทาท่ี 1 ตั้งเชิด 

ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 1 ตั้งเชิด 

ทิศทาง :  หนา 
ศีรษะ :  ตรง 
มือ :  มือท้ังสองตั้งวงปลายน้ิวระดับปาก 

เทา :  ซอยเทาจากเตียงมาดานหนา 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวน (ตอ) 

ภาพกระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล อธิบายกระบวนการรําเพลงเชิด 

ภาพที่ 2 ทาท่ี 2 ทานุงผา 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 2 ทานุงผา 

ทิศทาง :  หนา 
ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  มือขวา แตะสะโพกขวา 
            :  มือซายจีบหงายระดับชายพกดานขวา 
เทา :  เทาขวากาวหนา 

ทาเช่ือม (ทาหมสไบ) 

ทิศทาง :  เฉียงตัวทางขวา 
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ภาพที่ 3 ทาเช่ือม (ทาหมสไบ) 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ศีรษะ :  เอียงซาย กดไหลซาย 

มือ :  มือขวาต้ังวงบน 

:  มือซายจีบหงายระดับปาก 
เทา :  ยกหนาเทาซาย 

หมายเหตุ:เนื่องดวยขณะถายภาพนางเอกพิศมัย มีอายุมากขึ้นและ
ยกขาไมไหว 

ภาพที่ 4 ทาท่ี 3 หมสไบ 

ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 3 หมสไบ 

ทิศทาง :  ขวา 
ศีรษะ :  เอียงซาย กดไหลซาย 

มือ :  มือขวาจีบหงายท่ีหนาอกซาย 

:  มือซายจีบสงหลัง 
เทา :  เทาซายกาวไขว 
การเคลื่อนไหว   :  หมุนตัวไปทางขวามือ (รอบตัวเอง) กลับมาหนา
ตรง 

ภาพที ่5 ทาเช่ือม (ทาเชิด) 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาเช่ือม (ทาเชิด) 

ทิศทาง :  หนา 
ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  มือขวาต้ังวงกลางแขนตึง 

:  มือซายจบีหงายแขนตึง 
เทา :  กาวไขวเทาขวา 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล (ตอ) 

ภาพกระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล อธิบายกระบวนการรําเพลงเชิด 

ภาพที่ 6 ทาท่ี 4 (ทาเชิด) 

ทาท่ี 4 (ทาเชิด) 

ทิศทาง :  หนาตรง 
ศีรษะ :  เอียงขวาแลวเอียงซาย หนามองมือขวา 
มือ        :  มือขวาหยิบจีบคว่ําแลวตั้ง   สอดสูง 
             :  มือซายแทงปลายมือลงแลว พลิกข้ึนตั้งวงกลางแขนตึง 
เทา        : เทาขวากาวขางแลวนําเทาซายมาผสมเทา 
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ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย การเคลื่อนไหว :  ใชตัว 3 จังหวะ 

ภาพที่ 7 ทาท่ี 5 ชักแปงผัดหนา 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 5 ชักแปงผัดหนา 

ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  มือขวาหยิบจีบปรกขาง 

:  มือซายตั้งวงระดับปาก 
เทา :  ถอนเทาขวา กาวขางเทาซาย 

การเคลื่อนไหว :  ซอยเทาวิ่งไปหนาฉาก 

ภาพที่ 8 ทาท่ี 6 ลาโรง 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 6 ลาโรง 

ทิศทาง :  หนาฉากเขาดานซายของเวที 

ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ         :  มือขวาต้ังวงบน 

:  มือซายจีบสงหลัง 
เทา :  กาวขางเทาซาย 

การเคลื่อนไหว :  ยืด-ยุบ ซอยเทาเขาฉาก 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล 

ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

สุนทรียศาสตรความงามจากกระบวนทารําของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล 

จากการไดรับความนิยม ของนางเอกลิเกพิศมัย หลานหอมหวล เช่ือไดวา นอกจากหนาตา บทบาทของผูแสดงแลว 
กระบวนทารําก็เปนสิ่งสําคัญ เห็นไดจากกระบวนทารําที่นางเอกลิเกพิศมัย หลานหอมหวล ไดรับการถายทอดจากครูนอม ประจา-
ยกฤต ครูละครวังสวนกุหลาบ ซึ่งเปนการนํารูปแบบของโขน -ละครเขามาผสมผสาน ลิเกจึงดูมีละเอียดงดงามของทารํา อีกทั้งการ
แสดงลิเกนั้น ยังเปนการแสดงที่มีสุนทรียศาสตรที่เกี่ยวของกับความงาม ถูกทายทอดอารมณความรูสึกผานกระบวนการรํา ถึงผูชม 
ทําใหรับรูไดดวยประสาทสัมผัส ความรูสึก พอใจ ปติยินดีและช่ืนชมในส่ิงตาง ๆ ของการแสดงลิเก 
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จากเนื้อหาขางตน จึงสามารถสรุปในเชิงวิชาการไดวา ไมวาจะสรางสรรคงานศิลปะแขนงใด รูปแบบใด ความเปน
สุนทรียศาสตรนั้น มีสวนสําคัญ และเปนปจจัยหลักในการสงผลใหงานนั้น ๆ ประสบผลสําเร็จละไดรับความนิยมได คณะวิโรจน 
หลานหอมหวน มีการนําสุนทรียศาสตรเขามาใชในการทําการแสดงไมวาจะเปนฉาก แสดง สีเสียง ตลอดจนการแสดงออกของ
กระบวนทารํา ทําใหการแสดงเปนที่นิยม และเปนเอกลักษณเฉพาะตน 

บทความวิชาการเร่ืองน้ี นําเสนอใหเห็นคุณคาของความงาม ที่อยูคูคนไทยมาชานาน อยางศิลปวัฒนธรรมการแสดงลิเก 
ที่กําลังจะเลือนหายไปจากความทรงจําของคนไทยรุนใหม บทความน้ีจึงเปรียบเสมือนบันทึกจดหมายเหตุ สงตอ บงบอกเรื่องราวที่
เกิดขึ้นในอตีต ใหชนรุนหลังที่มีความสนใจในการแสดงลิเก ไดศึกษาเรียนรูกระบวนทารําของนางเอกลิเกท่ีประสบผลสําเร็จ จึงเปน
ประโยชนอยางยิ่งในการเผยแพรจากงานเขียนบทความเรื่อง กระบวนทารําเชิดในลิเกของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เรื่องนี้ 
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