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บทคัดยอ 

 
บทความน้ีมุงพิจารณาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก ดวยวิธีการอานใหม เพื่อนําเสนอสารอีก

แงมุมหน่ึงของบทละครเรื่องน้ี ผลการศึกษาพบวา บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทกนําเสนอใหเห็นถึงความ
บกพรองของเหลาทวยเทพที่มีเหตุอันเกิดจากนนทกและการกระทําของนนทก ทั้งในแงที่ไมมีความรอบคอบ มองเห็นเหตุการณ
เพียงบางสวนแลวประทับตราความช่ัวรายใหทันที ทั้งยังมองความทุกขรอนของผูอ่ืนเปนความสุขของตน ความหมายดังกลาว
ของบทละครตอนน้ีไมเคยไดรับการกลาวถึงมากอน การอานใหมจึงนับวาเปนอีกทางเลือกหน่ึงที่นาสนใจสําหรับการศึกษา
วรรณกรรมไทย 

 
คําสําคัญ: การอานใหม, ความหมาย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก 

 
Abstract 

 
This article aimed to study the chapter “Nārāyan ฺa Conquer Nontaka” from King Rama I’s 

Rāmāyan ฺa by a revision to represent another message of the chapter. The result is: “Nārāyan ฺa Conquer 
Nontaka” represents imperfection of Gods, caused from Nontaka and his action, which are imprudent, 
one-side witness and stigmatize immediately, and see other’s anxiety as their happiness. These meaning 
of the chapter were never mentioned before. Hence, revision is an interesting choice for studying Thai 
literature. 
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1. บทนํา 
 

การ “อาน” นับวาเปนกิจกรรมสําคัญกิจกรรมหน่ึงในการศึกษาวรรณกรรม เพราะนอกจากจะทําใหเขาใจ
ความหมายของตัวบทวรรณกรรมแลว ยังทําใหเห็นถึงแนวคิดที่นําเสนอแฝงไวในวรรณกรรมดวย นอกจากการอานในเชิง
คุณคาดังที่กลาวแลว การนําทฤษฎีตะวันตกมาอานวรรณกรรมก็นับเปนอีกวิธีการหน่ึงที่ปรากฏในการศึกษาวรรณกรรมไทย 
อยางไรก็ดี การอานวรรณกรรมดวยทฤษฎีตะวันตก “มักประสบปญหาและถูกวิพากษวิจารณเสมอหากผลการวิจารณนําเสนอ
แงมุมดานลบของวรรณคดีไทย” (เสาวณิต จุลวงศ, 2555, หนา 177) โดยนัยน้ีอาจกลาวไดวา การอานวรรณกรรมไทยเชิง
คุณคา “เปนการหลีกเล่ียงที่จะคนใหพบดานลบของวรรณคดีไทย รวมถึงเปนการหลีกเล่ียงที่จะทําความเขาใจวัฒนธรรมที่ไม
พึงประสงคของไทย” (เสาวณิต จุลวงศ, 2555, หนา 177) 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช “เปนรามเกียรติ์ฉบับ
ไทยที่สมบูรณที่สุด” (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2553, หนา 469) บทละครฉบับดังกลาวมีคุณคาทั้งในดานเน้ือหา
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และดานวรรณศิลป ทั้งยังถือเปนรามเกียรติ์ฉบับของไทยที่รวบรวมเรื่องพระรามไวมากและสมบูรณที่สุด ทั้งจากรามายณะ
ฉบับภาษาทมิฬของกวีช่ือกัมพัน รามายณะของชวาโบราณ นิทานพระรามฉบับทองถิ่นและตํานานพื้นบานของลาว เปนตน 
(มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2553, หนา 470-471) นอกจากน้ี คณะกรรมการวรรณคดีแหงชาติไดประกาศยกยองให
บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเปนวรรณคดีแหงชาติ เม่ือวันที่ 
20 กรกฎาคม พ.ศ.2558 ดวยเหตุที่เปนวรรณคดีสําคัญที่มีอิทธิพลตอความคิดความเช่ือของไทยตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน 

การศึกษาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชมีมาอยาง
ตอเน่ือง ทั้งการศึกษาในเชิงคุณคาของวรรณคดีและการศึกษาดวยทฤษฎีจากตะวันตก ในสวนของการศึกษาดวยทฤษฎีจาก
ตะวันตกน้ันมีตัวอยางเชนวิทยานิพนธเรื่อง “รามเกียรติ์: การแปลความหมายทางการเมือง” (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2526) 
ซ่ึงศึกษาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโดยใชทฤษฎีการส่ือสาร
ทางการเมือง หรือเชนวิทยานิพนธเรื่อง “โครงสรางของสังคมในรามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1” (เสาวณิต 
จุลวงศ, 2536) ซ่ึงนําทฤษฎีสังคมวิทยามาศึกษาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช นอกจากน้ียังมีการศึกษาใหเห็นดานลบของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชดวย ดังปรากฏเปนสวนหน่ึงในบทความเรื่อง “รวมอภิรมย หรือ ขมขืน: มุมมองใหมตอบท
อัศจรรยในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน” (เสาวณิต จุลวงศ, 2555) ซ่ึงใชวิธีการอานใหมเพื่อช้ีใหเห็นการกลบเกล่ือน
การลวงละเมิดทางเพศในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

“การอานใหม” (revision) เปนการยอนกลับไปอานตัวบทในอดีตดวยมุมมองแหงการวิพากษวิจารณ (Rich cited 
in Gamble, 2000, p.305) แนวทางดังกลาวมีจุดมุงหมายเพื่อทบทวน วิพากษ และรื้อสรางองคความรูเดิมที่มีอยู โดยมองวา
ความรูปราศจากความเปนกลางและสะทอนอุดมการณของสังคมปตาธิปไตย (ชุติมา ประกาศวุฒิสาร, 2554, หนา 11) 
เน่ืองจากเปนวิธีการคนหาความหมายที่ซอนเรนอยูในกระบวนการปรุงแตงตัวบท และความหมายน้ันจะเกิดขึ้นไดก็ดวยตรรกะ
และมุมมองของผูอานมีตอตัวบทที่อาน การอานดวยมุมมองที่แตกตางกันอาจทําใหความหมายของตัวบทเปล่ียนไป (Selden, 
2005, p.52) แมการอานใหมจะมีจุดเริ่มตนจากการทบทวนและวิพากษการเลาเรื่องราวของผูหญิงที่ปรากฏในเรื่องเลาของ
ผูชายเพื่อทําความเขาใจมายาคติของสังคม แตผูวิจัยเห็นวา “การอานใหม” นับเปนวิธีการศึกษาวรรณกรรมที่นาสนใจ 
สามารถนํามาศึกษาเรื่องราวของตัวละครที่ถูกกดขี่ขมเหงหรือถูกประทับตราวาช่ัวรายในวรรณกรรมได แมวาในที่สุดจะเผยให
เห็นแงมุมดานลบของตัวบทวรรณคดีไทยซ่ึงไดรับการยกยองก็ตาม 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช มีเน้ือหาหลายตอนที่
แสดงใหเห็นถึงการกดขี่ขมเหงตัวละครอ่ืน โดยเฉพาะอยางยิ่งระหวางตัวละครฝายพระรามกับตัวละครฝายทศกัณฐ แมวาโดย
คติความเช่ือของสังคมแลวจะสามารถอธิบายพฤติกรรมระหวางตัวละครทั้งสองฝายไดวา “ธรรมะยอมชนะอธรรม” หรือ “ทํา
ดียอมไดดี ทําช่ัวยอมไดช่ัว” อยางไรก็ดีพฤติกรรมการกดขี่ขมเหงของตัวละครฝายพระรามที่กระทําตอตัวละครฝายทศกัณฐ
กลับไมเคยไดรับการกลาวถึงวาเปนการกดขี่ขมเหง หากแตไดรับการกลาววาคือการ “ทําตามหนาที่” เพื่อใหเกิด “ความสงบ
สุข” แกสังคมภายในเรื่อง 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก มีเน้ือหากลาวถึงอดีตชาติของพระรามและทศกัณฐ ในตอนที่
ทศกัณฐเกิดเปนยักษช่ือนนทก ทําหนาที่ลางเทาใหเหลาเทวดาที่มาเขาเฝาพระอิศวร แตถูกเทวดากล่ันแกลงจึงไปทูลขอน้ิว
เพชรจากพระอิศวร เม่ือพระอิศวรประทานน้ิวเพชรให นนทกกลับใชน้ิวเพชรสังหารเหลาเทวดา ความทราบถึงพระอินทร พระ
อินทรจึงทูลใหพระอิศวรทรงทราบ พระอิศวรมีบัญชาใหพระนารายณปราบนนทกจนส้ินชีวิตในที่สุด เน้ือเรื่องตอนดังกลาวเปน
ตอนแรกสุดของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ที่ไดรับเลือกให
บรรจุไวในแบบเรียนวิชาภาษาไทย เน้ือความตอนหน่ึงในหนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐานภาษาไทย วรรณคดีวิจักษ ช้ัน
มัธยมศึกษาปที่ 2 กลาววา “พระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ตอนน้ีมิไดมีเพียงคุณคาดานวรรณศิลปจากการใชโวหารกวีดวย
ภาพพจนที่ทําใหผูอานเกิดจินตภาพเทาน้ัน แตยังมีเน้ือหาที่ใหขอคิดควรพิจารณาและนํามาเปรียบกับพฤติกรรมของคนใน
สังคมปจจุบันได” (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, 2555, หนา 61) อยางไรก็ดี การกลาวถึงคุณคาของบท
ละครตอนดังกลาวในขอความขางตนเปนแตเพียงการกลาวเทียบกับพฤติกรรมของนนทก ส่ิงที่หายไปจากคํากลาวขางตนก็คือ
การพิจารณาพฤติกรรมของเหลาเทวดาที่กล่ันแกลงนนทกในฐานะที่เปนผูกดขี่ขมเหงบุคคลที่อยูในสถานะต่ํากวา รวมไปถึง
การพิจารณาถึงพฤติกรรมของพระอิศวร พระนารายณ และพระอินทร ในฐานะที่เปนผูเก่ียวของกับการกดขี่ขมเหงตัวละครที่มี
สถานะต่ํากวาเชนนนทก 



The 8th NPRU National Academic Conference   
Nakhon Pathom Rajabhat University | Nakhon Pathom | Thailand | 31st March - 1st April 2016  

986 | Integration of Art and Science toward the Local Research and ASEAN Community 

บทความน้ีจะนํา “การอานใหม” มาพิจารณาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก เพื่อเผยใหเห็นถึง
พฤติกรรมการกดขี่ขมเหงตัวละครนนทก ซ่ึงเก่ียวของกับสถานะของตัวละครที่อยูสูงกวา ซ่ึงเปนประเด็นที่ไมเคยไดรับการ
กลาวถึงมากอน 

 
2. วัตถุประสงค 
 

2.1 เพื่อพิจารณาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก ดวยวิธีการอานใหม 
2.2 เพื่อนําเสนอสารของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก ในอีกแงมุมหน่ึง 
2.3 เพื่อแสดงใหเห็นอีกทางเลือกหน่ึงในการศึกษาวรรณกรรมไทย 
  

3. ความบกพรองของทวยเทพ: ความหมายจากการอานใหม 
 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก ไดรับการกลาวถึงในแงความลุแกโทสะของนนทก ผูได
รับประทานพรจากพระอิศวรใหมีน้ิวเพชร แตกลับใชน้ิวเพชรสังหารเทวดาจนส้ินชีพไปเปนจํานวนมาก อยางไรก็ดี เม่ือพินิจ
ดวยวิธีการอานใหม พบวา บทละครตอนน้ีนําเสนอใหเห็นความบกพรองของทวยเทพบนสวรรคดวย ดังรายละเอียดตอไปน้ี 

3.1 ความบกพรองของพระอิศวร 
พระอิศวรเปนมหาเทพสูงสุด เปนเทพเจาซ่ึงเปนที่เคารพของเหลาเทวดาและอสูร มีสามเนตร ทรงตรีศูลเปนเทพ

อาวุธ และมีสังวาลนาคเปนเครื่องประดับ พระอิศวรมีเมตตาตอเทวดาและอสูร ไดประทานพรและเทพอาวุธใหผูที่มาขอพร
หรือผูที่บําเพ็ญเพียร (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2556, หนา 858) ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบ 
นนทก เม่ือนนทกขอประทานน้ิวเพชรจากพระอิศวร พระอิศวรก็ประทานใหทันที ดังความวา 

   เม่ือน้ัน   พระสยมภูวญาณเรืองศรี 
  ไดฟงนนทกพาที   ภูมีน่ิงนึกตรึกไป 
  อายน่ีมีชอบมาชานาน  จําจะประทานพรให 
  คิดแลวก็ประสิทธ์ิพรชัย  จงไดสําเร็จมโนรถ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 44) 
จากตัวบทขางตนจะเห็นวา กอนจะประทานน้ิวเพชรใหนนทก พระอิศวรมิไดทรงคิดไตรตรองใหถี่ถวน คํานึงถึงแต

ความดีความชอบที่นนทกเคยทํา ดังที่ตัวบทวา “อายน่ีมีชอบมาชานาน จําจะประทานพรให” โดยนัยน้ีแสดงใหเห็นวา พระ
อิศวรน้ันมิใชเทพผูรอบคอบ กลาวคือ มิไดคํานึงถึงผลดีผลเสียจากการประทานพรของตนใหถี่ถวน เม่ือนนทกขอพรก็ประทาน
ใหทันที และน้ิวเพชรจากการประทานของพระอิศวรน้ีเองที่กลับสงผลรายตอเทวดาบนสวรรค 

นอกจากน้ี ในตอนที่พระอินทรมาทูลใหพระอิศวรทรงทราบถึงพฤติกรรมของนนทก พระอิศวรก็ไดตรัสถึงนนทก 
ความวา 

   เม่ือน้ัน   พระอิศวรบรมนาถา 
  ไดฟงองคอมรินทรา   จ่ึงมีบัญชาตอบไป 
  ไอน่ีทําชอบมาชานาน  เราจ่ึงประทานพรให 
  มันกลับทรยศกบฏใจ  ทําการหยาบใหญถึงเพียงน้ี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 45) 
จากตัวบทขางตนจะเห็นวา พระอิศวรตอบขอสงสัยเรื่องน้ิวเพชรของนนทกวาพระอิศวรเปนผูประทานเอง ดวยเหตุ

ที่นนทกน้ัน “ทําชอบมาชานาน” แตเม่ือทราบถึงการกระทําของนนทก พระอิศวรกลับตรัสวา “มันกลับทรยศกบฏใจ ทําการ
หยาบใหญถึงเพียงน้ี” การกลาวเชนน้ีของพระอิศวรแสดงใหเห็นวา พระอิศวรไมทรงทราบความเปนไปของเหลาเทวดาบน
สวรรค เม่ือมีผูทูลเรื่องใดก็จะทราบความตามน้ัน อันแสดงถึงความไมรอบคอบของพระอิศวร 

 

3.2 ความบกพรองของพระนารายณ 
พระนารายณเปนตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ มีกายสีนิล มี 4 กร ทรงเทพอาวุธตางๆ ไดแก สังข จักร คทา ตรี ถือ

เปนเทพเจาที่คอยดูแลโลกมนุษย เม่ือโลกถูกอสูรหรือยักษเบียดเบียน พระนารายณจะอวตารหรือแปลงกายเพื่อไปปราบอสูร 
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(มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2556, หนา 835) ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก พระนารายณ
เปนผูมีบทบาทสําคัญ ดังความวา 

   ตรัสแลวจ่ึงมีบัญชา  ดูราพระนารายณเรืองศรี 
  ตัวเจาผูมีฤทธี   เปนที่พึ่งแกหมูเทวัญ 
  จงชวยระงับดับเข็ญ   ใหเย็นทั่วพิภพสรวงสวรรค 
  เชิญไปสังหารไออาธรรม  ใหมันส้ินชีพชีวา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 45-46) 
 จากตัวบทขางตนจะเห็นวา พระนารายณเปนผูรับบัญชาจากพระอิศวรใหปราบนนทกเพื่อ “ใหเย็นทั่วพิภพสรวง

สวรรค” อันอาจกลาวไดวาคือการ “คืนความสุข” ใหแกสรวงสวรรค 
ดังที่ทราบกันโดยทั่วไปวา ในการปราบนนทกน้ัน พระนารายณทรงแปลงเปนนางสุวรรณอัปสรรายรําใหนนทกหลง

กลใชน้ิวช้ีขาตนจนหักและลมลง ทําใหพระนารายณสังหารนนทกไดโดยงาย กอนจะสังหารนนทกน้ันพระนารายณไดกลาววา 
   เม่ือน้ัน   พระนารายณบรมนาถา 
  ไดฟงจ่ึงมีบัญชา   โทษามึงใหญหลวงนัก 
  ดวยทําโอหังบังเหตุ   ไมเกรงเดชพระอิศวรทรงจักร 
  เอ็งฆาเทวาสุรารักษ   โทษหนักถึงที่บรรลัย 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 48) 
จากตัวบทขางตนจะเห็นวา พระนารายณทรงกลาวโทษของนนทกที่ได “ฆาเทวาสุรารักษ” อันถือเปนโทษหนักที่ทํา

ใหตองสังหารนนทกเปนการลงโทษ แมการลงโทษของพระนารายณจะเปนการกระทําตามหนาที่ที่ไดรับมอบหมายจากพระ
อิศวร แตพระนารายณกมิไดไตถามเหตุที่มาที่ไปของการสังหารนนทกจากพระอิศวร และตัวบทก็ไมไดแสดงใหเห็นวาพระ
นารายณเคยเห็นหรือเคยรับทราบเหตุการณที่เหลาเทวดากล่ันแกลงนนทก ทั้งน้ีเน่ืองมาจาก “ภารกิจของพระนารายณเปนไป
ตามคําบัญชาของพระอิศวร” (เสาวณิต จุลวงศ, 2536, หนา 22) จึงอาจกลาวไดวา การที่พระนารายณลงโทษนนทกน้ันเกิด
จากการฟงความขางเดียวหรือรับรูเพียงสวนเดียวจากเหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้น 

 

3.3 ความบกพรองของพระอินทร 
พระอินทรเปนตัวละครในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ เปนเทวราชในสวรรคช้ันดาวดึงส มีรูปงาม กายสีเขียว มี 2 กร มี

วชิระหรือสายฟาเปนอาวุธ พระอินทรเปนเทพผูคอยชวยเหลือพระราม (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, 2556, หนา 851-
852) ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก พระอินทรปรากฏกายและมีบทบาทเพียงตอนเดียว ดังความวา 

   เม่ือน้ัน   หัสนัยนเจาตรัยตรึงศา 
  เห็นนนทกน้ันทําฤทธา  ช้ีหมูเทวาวายปราณ 
  ตกใจตะลึงรําพึงคิด   ใครประสิทธ์ิใหมันสังหาร 
  คิดแลวขึ้นเฝาพระทรงญาณ  ยังพิมานทิพรัตนรูจี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 45) 
จากตัวบทขางตนจะเห็นไดวา พระอินทรเปนบุคคลสําคัญผูเห็นเหตุการณตอนที่นนทกใชน้ิวเพชรช้ีเหลาเทวดาจน

ส้ินชีวิต ดวยความตกตะลึงพรึงเพริดจึงไดไปเฝาพระอิศวรเพื่อทูลใหทรงทราบเรื่องราวที่เกิดขึ้น อยางไรก็ดี ส่ิงที่พระอินทรเห็น
น้ันมีแตเพียง “เห็นนนทกน้ันทําฤทธา ช้ีหมูเทวาวายปราณ” กลาวคือ พระอินทรเห็นเพียงสวนหน่ึงของเหตุการณและเปน
สวนที่เทวดาถูกทําราย มิไดเห็นเหตุการณตอนที่เหลาเทวดาน้ันแกลงนนทกใหเจ็บแคนใจ โดยนัยน้ีแสดงใหเห็นวา พระอินทรก็
ไมใชเทวดาที่รอบคอบ มองเห็นแตเพียงสวนหน่ึงของเหตุการณและประทับตราความช่ัวรายใหกับนนทก 

 

3.4 ความบกพรองของเหลาเทวดา 
เทวดาเปนตัวละครบนสรวงสวรรค มีบทบาทที่สงผลตอพฤติกรรมของนนทก ดังที่ในชวงตนของบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทก ไดกลาวถึงพฤติกรรมของเหลาเทวดา ความวา 
      สุราฤทธ์ิตบหัวแลวลูบหนา 
  บางใหตักนํ้าลางบาทา  บางถอนเสนเกศาวุนไป 
  จนผมโกรนโลนเกล้ียงถึงเพียงหู ดูเงาในนํ้าแลวรองไห 
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  ฮึดฮัดขัดแคนแนนใจ  ตาแดงดั่งแสงไฟฟา 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 43) 

จากตัวบทขางตนจะเห็นวา เหลาเทวดามีพฤติกรรมที่ชอบกล่ันแกลงนนทก ทั้ง “ตบหัว” “ลูบหนา” “ถอนเสน
เกศา” เปนเหตุใหนนทกน้ัน “ผมโกรนโลนเกล้ียงถึงเพียงหู” การกระทําของเหลาเทวดาเปนแตเพียงการเลนสนุกดังที่ตัวบท
ตอนหน่ึงกลาววา 

  สัพยอกหยอกเลนเหมือนทุกวัน สรวลสันตเยาะเยยเฮฮา 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2540, หนา 45) 

โดยนัยน้ี ความสนุกบันเทิงของเหลาเทวดาเกิดขึ้นจากการไดเห็นความทุกขรอนของบุคคลผูอยูต่ํากวาตน และน่ันคือ
ความบกพรองของเหลาเทวดาที่มองไมเห็นวาการทํารายผูอ่ืนเพื่อความสุขของตนน้ันมิใชส่ิงที่สมควรกระทํา 

จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา เม่ือพินิจดวยวิธีการอานใหม บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทกนําเสนอ
ใหเห็นถึงความบกพรองของเหลาทวยเทพที่มีเหตุอันเกิดจากการกระทําของนนทก ทั้งในแงที่ไมมีความรอบคอบ มองเห็น
เหตุการณเพียงบางสวนแลวประทับตราความช่ัวรายใหทันที ทั้งยังมองความทุกขรอนของผูอ่ืนเปนความสุขของตน อน่ึง แม
อาจมีขอโตแยงวาการกระทําของพระอิศวร พระนารายณ และพระอินทร เปนการกระทําตามหนาที่ของเทพตามคติความเช่ือ
แตโบราณ กระน้ันก็ชวนใหสงสัยวา การมุงแตจะทําตามหนาที่โดยมิไดไตรตรองใหถี่ถวนก็มิใชส่ิงที่สมควรทํา หรือมิใช 
ภาพลักษณดานลบเหลาน้ีมิเคยถูกกลาวถึงเน่ืองจากถูกกลบเกล่ือนดวยสถานะอันสูงสงของเทวดาและการตราพฤติกรรมช่ัว
รายใหกับตัวละครที่สถานะต่ํากวา นอกจากน้ียังเกิดจากการอานที่มุงพิจารณาเฉพาะตัวละครนนทกและผลที่เกิดจากการ
กระทําของนนทกอันนําไปสูคติสอนใจเรื่องการระงับความโกรธเปนหลัก ทําใหมองไมเห็นความหมายอ่ืนๆ ที่แฝงอยูในตัวบท 
ซํ้ารายการเขียนของกวีก็มิไดเปดโอกาสใหนนทกมีเสียงพูดวิพากษวิจารณการกระทําของเทวดาที่มาทํารายตน โดยนัยน้ีกวีก็มิ
ตางอะไรจากเทวดาที่ตัดสินความผิดของนนทกจากเพียงสวนหน่ึงของเหตุการณและนําเสนอแตเพียงอารมณความรูสึกสวน
หน่ึงของตัวละครเทาน้ัน และน่ันไมนาจะใชการใหความยุติธรรมแกตัวละคร ไมวาจะในแงการเขียนหรือการอานก็ตาม 

 
4. บทสรุป 
 

มีผูกลาวไววา วรรณกรรมน้ัน “เกิดขึ้นจากความรูสึกนึกคิดของมนุษย และความรูสึกนึกคิดของมนุษยน้ัน โดยปรกติ
แลวยอมอยูภายใตอิทธิพลหรืออยูภายใตกรอบของส่ิงที่อยูรอบๆ ตัว” (เปล้ือง ณ นคร, 2545, หนา 15) การศึกษาวรรณกรรม
ที่ผานมามุงเนนการแสวงหาคุณคาของวรรณกรรมเปนสําคัญ ทวาการอานใหมเปนวิธีการอานวรรณกรรมที่เผยใหเห็นนัย
ความหมายที่ซอนอยูในวรรณกรรมเรื่องน้ันๆ และไมเคยไดรับการกลาวถึง ความหมายจากการอานใหมแสดงใหเห็นวาตัวบท
วรรณกรรมมีความซับซอน ทั้งในแงการนําเสนอสารที่สามารถบิดผันใหความหมายประการหน่ึงโดดเดนและเปนที่กลาวถึง 
ขณะที่ความหมายอีกประการหน่ึงกลับถูกกลบเกล่ือนดวยกลวิธีการเขียน  

คุณูปการของการอานใหมมิเพียงเผยใหเห็นนัยความหมายที่ถูกกลบซอนดังไดกลาวไปแลวเทาน้ัน แตยังทําใหเห็นวา 
วรรณกรรมแฝงไวซ่ึงความสัมพันธเชิงอํานาจ โดยเฉพาะในการกําหนดวาการกระทําผิดของตัวละครใดนับวาเปนความผิดและ
สมควรไดรับการลงโทษ กลาวคือ เม่ือตัวละครที่มีสถานะต่ํากวากระทําความผิดตามบรรทัดฐานของสังคม ตัวละครน้ันจะถูก
ลงโทษโดยปราศจากการพิจารณาอยางรอบดาน ขณะที่ตัวละครซ่ึงมีสถานะสูงกวากลับไมไดรับการลงโทษเม่ือกระทําผิด 
โดยนัยน้ีอาจกลาวไดวา การตัดสินความผิดและการลงโทษผูกระทําผิดไปจากบรรทัดฐานของสังคมไมไดอยูที่การกระทํา 
(action) หากอยูที่สถานะทางสังคม (social status) ของตัวละคร 

แมความหมายที่ไดจากการอานใหมจะเปนความหมายเชิงลบที่มักไมปรากฏในขนบการอานวรรณกรรม แตก็ถือไดวา
เปนวิธีการที่ทําใหไดสองสํารวจวรรณกรรมอยางลึกซ้ึงและรอบดานมากยิ่งขึ้น นับวาเปนอีกทางเลือกหน่ึงที่นาสนใจสําหรับ
ศึกษาวรรณกรรมไทยเพื่อใหเห็นแงมุมอันซับซอนซ่ึงผูสนใจศึกษาวรรณกรรมอยางรอบดานไมควรมองขามแมแตนอย 
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