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บทคัดยอ 

การแสดงลิเกเปนเอกลักษณที่บงบอกถึงความเปนไทยไดชัดเจนอีกรูปแบบหนึ่งมีองคประกอบของการแสดงท่ีหลากหลาย 
มีการปรับเปลี่ยนไปตามสถานภาพทางเศรษฐกิจเพื่อความอยูรอดของการแสดง ทั้งเครื่องแตงกาย การใชเพลงและดนตรีในการ
แสดง แตสิ่งสําคัญที่สุดที่ไมเคยเปลี่ยนแปลง ก็คือสิ่งที่ไดรับการถายทอดกันมาจากครูหอมหวล นาคศิริ คือ การรอง การดนกลอน
สด และการรํา สิ่งเหลาน้ียังคงสืบสานกันจนถึงปจจุบัน ดังนั้น หากจะพูดถึงคณะท่ียังคงเอกลักษณของลิเกไวอยางครบถวนและ
เปนที่ยอมรับของวงการลิเก คือคณะวิโรจน หลานหอมหวล คณะที่ไดรับการถายทอดกระบวนการรอง การดนกลอน จากครู
หอมหวล ไดรับการถายทอดกระบวนทารําตางๆ จากครูละครวังสวนกุหลาบ ค รูนอม ประจายกฤต บทความวิชาการนี้มี
วัตถุประสงคเพื่อนําเสนอสาระสําคัญเกี่ยวกับการถายทอดกระบวนทารําเชิดในลิเก ของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล ผูที่ไดรับคํา
ช่ืนชมกันมาปากตอปาก วาเปนนางเอกลิเกท่ีครบเครื่องท่ีสุดในสมัยนั้น โดยมุงประเด็นไปที่กระบวนทารําเชิดในลิเก ประกอบดวย
ทารํา 5 ทาหลัก คือ ทาตั้งเชิด ทาหมสไบ ทาเชิด ทาชักแปงผัดหนา และทาลาโรง เพื่อรักษากระบวนทารําเชิดในลิเกที่มี  
ความงดงามอยางราชสํานักใหคงอยูสืบไป  

คําสําคัญ: รําเชิดในลเิก นางเอก 
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Abstract 

Likay performance could be identified as one of the Thai performing arts consisted of the various 

components which have been shuffled according to economical status, for example, the clothes, songs, and 

music. But the most important things that have never been changed were the knowledge of singing, 

improvising rhymed verses,and dancing inherited from Likay Master Homhuan .At this point, Viroj 

Larnhomhuan’s Likay troupe was one of the best maintained the precise identity of Master Homhuan’s the 

most famous Likay performance. The knowledge of both Master Homhuan and The Master of Thai classical 

dance from Suankularb palace, Kru Nom Prajayakrit ,was passed on to both Mr. Viroj Larnhomhuan, male 

protagonist, and Mrs. Pittamai Larnhomhuan, female protagonist.This article, thus, especially focused  on the 

dance process of Mrs.  Pittsamai Larnhomhuan  who was praised as being the most full capabilities Likay 

performer in those days.There were five postures in Mrs. Pittsamai Larnhomhuan ‘s Cherd dance: 1)Tang 

Cherd pose, 2)HomSabai pose, 3)TaCherd pose, 4)ChuckPangPadNa pose, and 5)Ralong pose, which were rare 

to find in any other Likay troupes. Finally,  the process of Cherd dance in Likay performance will be 

conserved to be as beautiful as the royal court dancing style 

Keywords: RumCherd dance in Likay performances, The female protagonist 

บทนํา 
ศิลปะการแสดงของไทยมีอยูมากมายไมวาจะเปน การรอง การบรรเลง การรายรํา ซึ่งการแสดงเหลานี้จะมีเอกลักษณใน

ตัวเองแทบทุกดาน ศิลปะดานการรองของไทยจะมุงเนนการใชถอยคําภาษา นําคําบทประพันธตาง ๆ มาแตงเปนบทรอยกรอง เปน
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วรรณกรรมตาง ๆ แลวนํามารองมีเอ้ือนในบทรองทําใหเกิดความไพเราะที่เปนเอกลักษณของไทย ดานการบรรเลงเพลงของไทยน้ัน
สิ่งท่ีโดดเดนท่ีสุดคือเครื่องดนตรีรวมท้ังทํานองเพลงที่มีความไพเราะ ดานการแสดงหรือการรายรํานั้นจะมีลักษณะเดนคือ เคร่ือง
แตงกายท่ีเปนองคประกอบท่ีสําคัญของการแสดง รวมไปถึงลีลาทาทางการรายรําของผูแสดง  ซึ่งศิลปะการแสดงของไทยที่มีอยูนี้ 
เรารูจักกันในคําวา “ละคร” 

คําวา “ละคร ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ใหความหมายวา การมหรสพอยางหนึ่ง เลนเปน
เรื่องราวตาง ๆ ซึ่งหมายความไดวา การมหรสพหรือการแสดงน้ันตองแสดงโดยท่ีมีเนื้อเรื่องติดตอกันไปต้ังแตตนจนจบ โดยการ
แสดงละครนั้นตองประกอบดวย ความกลมกลื่นของบทรองและทํานองเพลง ความสามารถของผูรอง ความสามารถของผูบรรเลง 
ความสามารถของผูรําหรือตัวละคร ความไพเราะในบทกลอน ความกระชับของเน้ือเรื่อง ความปราณีตสวยงามขององค
ประกอบการแสดงอื่น ๆ เชน ฉาก แสง เสียง เคร่ืองแตงกาย อุปกรณที่เหมาะสมถูกตองตามเรื่องท่ีแสดง กลาวไดวา ละคร คือ 
มหรสพอยางหนึ่ง ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบของการแสดงตาง ๆ ดังนั้นจึงอาจกลาวรวมไดวา การแสดงลิเกก็เปนเสมือน  
ละคร เปนมีองคประกอบของการแสดงเชนเดียวกัน และจัดวาลิเกก็เปนมหรสพเชนเดียวกัน 

ลิเก เดิมเรียกวา ดจิเก เปนการสวดบูชาพระอัลลาห ของพวกมุสลิมนิกายเจาเซ็น (ซิอิท) ซึ่งนําเขามายังเมืองไทย โดย
พวกมุสลิมที่เขามารับราชการเปนนักเทศขันทีในราชสํานักอยุธยา โดยชาวมุสลิมจากเปอรเซียอันเปนตนตระกูลบุนนาคในปจจุบัน 
พระครูศรีมหาโพธิ์คณารักษ กลาววา พวกมุสลิมนิกายซิอิทจากเปอรเซีย นําการสวดลิเกที่เรียกวา ดิกร เขามาในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ลิเก มาจากคําวา ดิเกร เปนภาษามาลายู แปลวา ขับรอง แตเดิมลิเกใช สวดบูชาพระเจา
ในทางศาสนา ในการสวดครั้งหนึ่ง จะมีคนรวมพิธีประมาณ 10 คน สวดเพลงแขกเขากับจังหวะรํามะนา ในบรรดาแขกทั้งหลายท่ี
เขามาอยูในเมืองไทยแตโบราณนั้น ปรากฏวาพวกแขกเจาเซ็น เปนพวกหน่ึงที่ไดรับพระราชูปถัมภมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมี
งานพระราชพิธีตาง ๆ พวกเจาเซ็นมีโอกาสเขาสวดสรรเสริญพระเจาเพื่อถวายพระพรแดพระมหากษัตริยบอย ๆ (สุริยา สมุทคุปติ์ 
และคณะ, 2541: 11) 

การแสดงลิเกนั้นไดถูกถายทอดและมีอายุการรับใชสังคมไทยมากวา 100 ปแลว นับเปนการแสดงชนิดเดียวในโลกที่ได
พัฒนาจากเดิม  จนกลายเปนการแสดงที่เปนเอกลักษณสําคัญของการบันเทิงไทยผูแสดงแตละยุคสมัยไดชวยกันหารูปแบบและ
สรางสรรคการแสดงจนเปนมรดกทางวัฒนธรรม (พลาดิศัย  สิทธิธัญกิจ, 2545: 9) ลิเกมีการพัฒนามาเร่ือย ๆ จึงมีความรุงเรืองใน
แตละยุค แตละแบบแผนของการแสดงจะมีความแตกตางกัน  ถากลาวถึงความนิยมของผูชมในปจจุบันแลวคงไมพนลิเกเพชรท่ี
ไดรับความนิยมมากกวาลิเกแบบอื่นๆ เหตุเพราะปจจุบันการแสดงลิเกมีองคประกอบใหม  ๆ ที่นาสนใจเชน เรื่อง บท และ
องคประกอบตาง ๆ ในการแสดง รวมถึงรูปแบบการแสดง แตสิ่งที่สําคัญที่สุดของการแสดงในแตละคณะที่บงบอกถึงเอกลักษณ
ของคณะคงไมพนผูแสดงที่เปนพระเอก-นางเอก ตองมีคุณลักษณะ คุณสมบัติ เปนอัตลักษณในคณะของตนเอง ซึ่งผูแสดงลิเกยอมมี
ความสําคัญ และมีลักษณะเดนในตัวเองตามบทบาทของเรื่องที่ไดรับ ซึ่งนอกจากคณะลิเกคณะตาง ๆ จะมีพระเอกที่มีบทบาท
สําคัญในการรองรําเปนขวัญใจแมยกแลว ยังมีบทบาทนางเอกลิเกท่ีมีสวนสําคัญไมแพกัน ซึ่งนางเอกลิเกนั้นจะมีลักษณะและ
กระบวนการรําที่โดดเดนและแตกตางกันออกไปของแตละคณะ  

นางเอก เปนผูดําเนินเรื่องคนหน่ึงท่ีไดรับความนิยมไมนอยไปกวาพระเอก ในอดีตนางเอกลิเกจะอยูประจําคณะของ
ตนเองเพียงคณะเดียว นางเอกในแตละคณะจะมีลักษณะที่ตางกัน แตก็ยังคงมีบางสิ่งท่ีคลายคลึงกัน และบางสิ่งโดดเดนตางกัน ใน
ปจจุบันการแสดงลิเกไมคอยพบการรายรําตามแบบแผนลิเกสมัยโบราณ พบเพียงการรําตีบทท่ัวไป ซึ่งการฝกหัดกระบวนทารํา
อยางละครรํา ประกอบดวยการรําเปดตัว การรําตีบท การรําอวดฝมือ อยางละคร ซึ่งในวงการนาฏศิลปไทยเรียกการรําเชนนั้นวา 
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“ การรําเชิด ” บทความวิชาการนี้ จึงเปนบทความท่ีมุงนําเสนอองคความรูของการแสดงลิเกในบทบาทนางเอก โดยเฉพาะคณะ
วิโรจน หลานหอมหวล เปนคณะที่ไดรับการถายทอดรูปแบบการแสดงจากครูหอมหวล และยังไดรับการฝกหัดกระบวนการรําจาก
ครูละครวังสวนกุหลาบโดยตรง ทําใหนางเอกในคณะมีความสามารถท้ังการรอง การดนกลอน และการรํา มีกระบวนทารําท่ีมีความ
ละเอียดออนและสวยงาม ผานบทความวิชาการเร่ือง กระบวนทารําเชิดในลิเกของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล นี ้

วัตถุประสงค 
บทความวิชาการเร่ือง “กระบวนทารําเชิดในลิเกของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล” นี้ เปนบทความท่ีมีเนื้อหาบรรยาย

ถึง กระบวนการรําเพลงเชิดของนางเอกลิเกที่มีลักษณะและอัตลักษณเฉพาะตน ซึ่งมุงเนนบรรยายลักษณะวิธีกระบวนการรายรํา
ของคุณพิสมัย หลานหอมหวล นางเอกลิเกประจําคณะวิโรจน หลานหอมหวล เพื่อเปนการถายทอดความรูของกระบวนการรายรํา
ของศิลปะการแสดงประเภทลิเก ซึ่งเปนศิลปะการแสดงที่มีมาอยางยาวนาน และวิเคราะหประเด็นความงามของทารําที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตน โดยใชหลักสุนทรียศาสตร ศาสตรที่วาดวยเรื่องของความงาม ผานบทความวิชาการเร่ืองน้ี 

ลิเกไทยในอดีต 

ลิเกเปนการแสดงพ้ืนบานของภาคกลางเริ่มมีขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อป พ.ศ. 2450 โดย
พระยาเพชรปราณี จัดแสดงข้ึนเปนครั้งแรกท่ีโรง หรือเรียกวาวิก ลิเกเปนการแสดงท่ีผูแสดงจะตองรองและเจรจาเอง แสดงทาทาง
ตามธรรมชาติ โดยมีวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง ผูแสดงแตงกายเรียนแบบเคร่ืองทรงและเครื่องอิสริยาภรณแบบงาย ๆ 
แตสวยงาม (วันทนีย  มวงบุญ 2560 : 151) ลิเกเริ่มขยายตัวอยางจริงจัง และแพรหลายในประเทศไทยเม่ือตนรัชกาลท่ี 5 ซึ่งความ
จริงแลว ลิเกอาจจะเร่ิมเขามาในประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาก็เปนได เนื่องจากในขณะน้ันมีการรองแบบลูกบทแลว เริ่ม
แสดงในงานพระเมรุของพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตน ไดมีการจัดการแสดงอยางหน่ึงตามแบบพวกแขก คือ นําคนไทยมาแตงตัว
เปนแขกนั่งลอมวงกันตีกลองรํามะนาใหเขากับจังหวะ แบงการแสดงออกเปนชุด ๆ ชุดแรกเรียกวา แขกเปดโรงรดน้ํา และใหใชชุด
นี้เปนชุดเปดโรงลิเก ตอมาชุดที่สองมีคนไทยออกมาเจรจากับแขก ชุดที่สามมีการเลนออกสิบสองภาษา (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม, 

2538: 144) 

ในอดีตยังไมมีภาพยนตร เปนเครื่องอํานวยความบันเทิงใจ ลิเกจึงเกิดเปนความนิยมของผูคนต้ังแตอดีต ยังเห็นไดวาเปน
สิ่งจําเปนที่อยูคูกับคนไทยมายาวนาน ดังจะเห็นไดจากงานประจําปของวัด หรือสถานที่สําคัญ ๆ ที่มีการจางจัดแสดงงานมหรสพ 
ตอมามีการพัฒนาผันแปรไปตามยุคตามสมัย ลิเกจึงมีบทบาทลดนอยลง ความนิยมก็เสื่อมหาย ดวยที่มีเครื่องอํานวยความสะดวก
ดานความบันเทิงเขามามากมาย แตอยางไรก็แลวแต ลิเก ยังไมเลือนหายไปจากวัฒนธรรมไทยเลยทีเดยีว ยังคงมีลูกหลานท่ีสืบทอด
ศิลปะการแสดงลิเกใหคงอยู เพียงแตมีการปรับเปลี่ยน ผสมผสานใหเกิดความนาสนใจในแตละยุคสมัย แตยังคงมีการรายรํา
แบบเดิมไวอยู  

การรําที่สําคัญในการแสดงลิเกนั้น ประกอบไปดวยการรําออกตัวของผูแสดง โดยรําประกอบเพลงเชิด  เปนการรําหนา
เตียงโดยประกอบกับการบรรเลงดนตรี เปนการแนะนําตัวหรือเลาเรื่องราวใหสอดคลองกับทองเร่ืองการรําเขาพระเขางนาง ซึ่งผู
แสดงจะตองใชทักษะความสามารถในการรายรําสูง และแตละคณะลิเกนั้นก็มีวิธีการรําที่เปนเอกลักษณและแตกตางกันออกไป 

ลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล 
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ลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล กอตั้งข้ึนประมาณป พ.ศ. 2508 หลังจากท่ีนายวิโรจน วีระวัฒนานนท ลาสิกขาบท นาย
หอมหวลเห็นวาบวชเรียนแลว และมีฝมือการแสดงเปนอยางดี และไดรับความนิยมจากผูชม จึงอนุญาตใหนายวิโรจนตั้งคณะลิเก
เปนของตนเอง คณะลิเกวิโรจน หลานหอมหวล มีนายวิโรจน วีระวัฒนานนท เปนหัวหนาคณะ และเปนพระเอกประจําคณะ มีนาง
พิศมัย วีระวัฒนานนท เปนนางเอก ใชช่ือในวงการลิเกคือ นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล มีตัวโกง และตัวโจก ที่รวมแสดงอยูใน
คณะหอมหวลรุนพิเศษ รูปแบบการแสดงลิเกลูกบทของคณะวิโรจน หลานหอมหวล ไดรับการถายทอดรูปแบบการแสดงลิเกจาก
นายหอมหวล นาคศิริ ที่ยังคงจารีตในการแสดงมหรสพของไทยทุกประเภท เมื่อถึงเวลาที่แสดงจะตองเร่ิมตนดวยการโหมโรง ซึ่ง
การโหมโรงตามแบบของนายหอมหวล มีการออกแขกซ่ึงเปนเอกลักษณของลิเก  

การออกแขกของคณะวิโรจน ใชการออกแขกแบบออกตัวแขกบอกกลาวเร่ืองราวดานหนาเวทีเปนหลัก ลักษณะการ
แสดงจะมีรูปแบบการแสดงคลายกับละครประกอบวงดนตรีปพาทย ผูแสดงใชชายจริงหญิงแท วิธีการแสดงจะดําเนินรวดเร็ว แต
ยังคงเนนการรายรํา และการขับรองเพลงเกร็ดซึ่งคณะจะไมเนนการรําและการขับรองเพลงเกร็ดแลว (นภัสรัญชน มิตรธีรโรจน, 
2562: 108) 

คณะวิโรจน หลานหอมหวล ที่มีนายวิโรจน เปนหัวหนาคณะนั้น ผูที่เปนหัวหนาคณะยังทําหนาที่เปนผูแสดงบทบาทของ
พระเอกอีกดวย และยังมีนางเอกคูขวัญท่ีเปนท่ีช่ืนชมของผูชม คือ นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล หรอืนางพศิมัย วีระวัฒนานนท ผู
เปนนองสาวของนายวิโรจน และยงัเปนผูที่ไดรับการถายทอด การฝกหัด รุนเดยีวกันกับนายวิโรจน ทําใหนางเอกพิศมัยเปนนางเอก
ทีค่วามสามารถครบครัน ท่ีการรอง การดนกลอน และรวมไปถึงกระบวนการรํา ซึ่งเปนที่ช่ืนชมกันในวงการลิเกอีกดวย 

กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล 

ลิเกในระยะแรกน้ันไมมีการรําอยางละคร มีเพียงการใชทาทางธรรมชาติประกอบการแสดง  เมื่อไดรับรูปแบบการแสดง
อยางละครเขามาจึงมีการรายรําอยางละครเขาใชในการแสดงดวย เพียงแตไมปราณีตอยางละคร ลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล
ถือไดวาเปนคณะลิเกที่มีกระบวนการรายรําที่สวยงาม ประณีต ดวยที่วา นางเอกลิเกอยาง คุณ พิสมัย หลานหอมหวน ไดรับการ
ฝกหัดลิเกกับคุณตาหอมหวล ตามคําชวนของคุณตา ฝกหัดรองจากคุณตาหอมหวล และฝกหัดรําจากครูนอม ประจายกฤต (ครู
ละครวังสวนกุหลาบ) ซึ่งเปนครูละครของวังสวนกุหลาบในสมัยนั้น 

นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล ถือเปนนางเอกที่ไดรับความนิยมในสมัยนั้น เดิมช่ือ นางพิศมัย วีระวัฒนานนท เกิดวันที่ 
22 ธันวาคม พ.ศ. 2491 เกิดที่อําเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แสดงลิเกครั้งแรกในบทนางเอก เรื่องศึกมเหสี ในขณะ
นั้นเปนคณะหอมหวลรุนพิเศษ มีคุณตาหอมหวลเปนผูดูแล เมื่อแสดงเปนนางเอกทุกครั้งนางเอกพิศมัย แสดงไดประทับใจคนดูจน
ไดรับความนิยมและมีช่ือเสียงจากน้ันตลอดมา เคยถูกรับเชิญรวมแสดงลิเกออกอากาศโทรทัศน ชองสี่บางขุนพรหม  ไดรับเชิญรวม
แสดงลิเก ณ โรงละครแหงชาติ และการแสดงครั้งสําคัญและเปนเกียรติกับชีวิต ครั้งถวายงานสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬา
ภรณ-วลัยลักษณ อัครราชกุมารี  นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เปนนางเอกลิเกมาเปนระยะเวลาประมาณ 45 ป   เลิกแสดงลิเก
ชวงอายุ 55 ป เหตุเพราะเร่ืองสุขภาพ แตถึงไมไดแสดงลิเกแตช่ือเสียงของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวลยังคงอยูคูกับวงการลิเก
ตลอดมา (สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2560) 
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ความนิยมชมชอบนั้น มาควบคูกับการตั้งใจฝกซอม ขยันอดทน และเรียนรูตอทารําจากครูผูประสาทวิชา ไมวาจะเปน
การรําตีบท การรอง การแสดง โดยเฉพาะชวงสําคัญคือการรําเปดตัวของแตละบทบาท ซึ่งบทบาทนางเอกลิเกนั้น คุณพิศมัย 
หลานหอมหวล ก็สามารถทําออกมาไดดี โดยการแสดงกระบวนทารายรําอยางสวยงาม อยางเชน เพลงเชิด  กระบวนทารําเชิดใน
ลิเกของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล มีการฝกหัดการรําอยางละครโดยมีครูละครเปนผูถายทอดทารําให และมีทารําที่ใชเปน
รูปแบบเฉพาะนางเอกประกอบไปดวย เพลงเชิด เพลงโอด เพลงรัว ในบทความน้ีผูเขียนจะอธิบายกระบวนทารําเพลงเชิดของ
นางเอกพิสมัย หลานหอมหวล เทาน้ัน เพราะเปนเพลงที่นางเอกลิเกอยางคุณพิสมัย หลานหอมหวล ใชเปนประจําจนเปน
ลักษณะเฉพาะตนท่ีมีความออนชอย และงดงาม 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล 

ภาพกระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล อธิบายกระบวนการรําเพลงเชิด 

ภาพที ่1 ทาท่ี 1 ตั้งเชิด 

ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 1 ตั้งเชิด 

ทิศทาง :  หนา 
ศีรษะ :  ตรง 
มือ :  มือท้ังสองตั้งวงปลายน้ิวระดับปาก 

เทา :  ซอยเทาจากเตียงมาดานหนา 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวน (ตอ) 

ภาพกระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล อธิบายกระบวนการรําเพลงเชิด 

ภาพที่ 2 ทาท่ี 2 ทานุงผา 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 2 ทานุงผา 

ทิศทาง :  หนา 
ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  มือขวา แตะสะโพกขวา 
            :  มือซายจีบหงายระดับชายพกดานขวา 
เทา :  เทาขวากาวหนา 

ทาเช่ือม (ทาหมสไบ) 

ทิศทาง :  เฉียงตัวทางขวา 
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ภาพที่ 3 ทาเช่ือม (ทาหมสไบ) 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ศีรษะ :  เอียงซาย กดไหลซาย 

มือ :  มือขวาต้ังวงบน 

:  มือซายจีบหงายระดับปาก 
เทา :  ยกหนาเทาซาย 

หมายเหตุ:เนื่องดวยขณะถายภาพนางเอกพิศมัย มีอายุมากขึ้นและ
ยกขาไมไหว 

ภาพที่ 4 ทาท่ี 3 หมสไบ 

ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 3 หมสไบ 

ทิศทาง :  ขวา 
ศีรษะ :  เอียงซาย กดไหลซาย 

มือ :  มือขวาจีบหงายท่ีหนาอกซาย 

:  มือซายจีบสงหลัง 
เทา :  เทาซายกาวไขว 
การเคลื่อนไหว   :  หมุนตัวไปทางขวามือ (รอบตัวเอง) กลับมาหนา
ตรง 

ภาพที ่5 ทาเช่ือม (ทาเชิด) 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาเช่ือม (ทาเชิด) 

ทิศทาง :  หนา 
ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  มือขวาต้ังวงกลางแขนตึง 

:  มือซายจบีหงายแขนตึง 
เทา :  กาวไขวเทาขวา 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล (ตอ) 

ภาพกระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล อธิบายกระบวนการรําเพลงเชิด 

ภาพที่ 6 ทาท่ี 4 (ทาเชิด) 

ทาท่ี 4 (ทาเชิด) 

ทิศทาง :  หนาตรง 
ศีรษะ :  เอียงขวาแลวเอียงซาย หนามองมือขวา 
มือ        :  มือขวาหยิบจีบคว่ําแลวตั้ง   สอดสูง 
             :  มือซายแทงปลายมือลงแลว พลิกข้ึนตั้งวงกลางแขนตึง 
เทา        : เทาขวากาวขางแลวนําเทาซายมาผสมเทา 
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ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย การเคลื่อนไหว :  ใชตัว 3 จังหวะ 

ภาพที่ 7 ทาท่ี 5 ชักแปงผัดหนา 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 5 ชักแปงผัดหนา 

ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ :  มือขวาหยิบจีบปรกขาง 

:  มือซายตั้งวงระดับปาก 
เทา :  ถอนเทาขวา กาวขางเทาซาย 

การเคลื่อนไหว :  ซอยเทาวิ่งไปหนาฉาก 

ภาพที่ 8 ทาท่ี 6 ลาโรง 
ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

ทาท่ี 6 ลาโรง 

ทิศทาง :  หนาฉากเขาดานซายของเวที 

ศีรษะ :  เอียงขวา กดไหลขวา 
มือ         :  มือขวาต้ังวงบน 

:  มือซายจีบสงหลัง 
เทา :  กาวขางเทาซาย 

การเคลื่อนไหว :  ยืด-ยุบ ซอยเทาเขาฉาก 

ตารางที่ 1 กระบวนทารําของนางเอกพิสมัย หลานหอมหวล 

ที่มา: กรวิภา  เลาศรรีัตนชัย 

สุนทรียศาสตรความงามจากกระบวนทารําของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล 

จากการไดรับความนิยม ของนางเอกลิเกพิศมัย หลานหอมหวล เช่ือไดวา นอกจากหนาตา บทบาทของผูแสดงแลว 
กระบวนทารําก็เปนสิ่งสําคัญ เห็นไดจากกระบวนทารําที่นางเอกลิเกพิศมัย หลานหอมหวล ไดรับการถายทอดจากครูนอม ประจา-
ยกฤต ครูละครวังสวนกุหลาบ ซึ่งเปนการนํารูปแบบของโขน -ละครเขามาผสมผสาน ลิเกจึงดูมีละเอียดงดงามของทารํา อีกทั้งการ
แสดงลิเกนั้น ยังเปนการแสดงที่มีสุนทรียศาสตรที่เกี่ยวของกับความงาม ถูกทายทอดอารมณความรูสึกผานกระบวนการรํา ถึงผูชม 
ทําใหรับรูไดดวยประสาทสัมผัส ความรูสึก พอใจ ปติยินดีและช่ืนชมในส่ิงตาง ๆ ของการแสดงลิเก 
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จากเนื้อหาขางตน จึงสามารถสรุปในเชิงวิชาการไดวา ไมวาจะสรางสรรคงานศิลปะแขนงใด รูปแบบใด ความเปน
สุนทรียศาสตรนั้น มีสวนสําคัญ และเปนปจจัยหลักในการสงผลใหงานนั้น ๆ ประสบผลสําเร็จละไดรับความนิยมได คณะวิโรจน 
หลานหอมหวน มีการนําสุนทรียศาสตรเขามาใชในการทําการแสดงไมวาจะเปนฉาก แสดง สีเสียง ตลอดจนการแสดงออกของ
กระบวนทารํา ทําใหการแสดงเปนที่นิยม และเปนเอกลักษณเฉพาะตน 

บทความวิชาการเร่ืองน้ี นําเสนอใหเห็นคุณคาของความงาม ที่อยูคูคนไทยมาชานาน อยางศิลปวัฒนธรรมการแสดงลิเก 
ที่กําลังจะเลือนหายไปจากความทรงจําของคนไทยรุนใหม บทความน้ีจึงเปรียบเสมือนบันทึกจดหมายเหตุ สงตอ บงบอกเรื่องราวที่
เกิดขึ้นในอตีต ใหชนรุนหลังที่มีความสนใจในการแสดงลิเก ไดศึกษาเรียนรูกระบวนทารําของนางเอกลิเกท่ีประสบผลสําเร็จ จึงเปน
ประโยชนอยางยิ่งในการเผยแพรจากงานเขียนบทความเรื่อง กระบวนทารําเชิดในลิเกของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เรื่องนี้ 

เอกสารอางอิง (References) 

ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม. (2538). สมเด็จพระนางเรือลม. กรุงเทพ ฯ : ศิลปากรบรรณาการ. 
นภัสรญัชน มิตรธรีโรจน. (2562). การวิเคราะหรูปแบบการแสดงลิเกลูกบท คณะวโิรจน หลานหอมหวล เรื่องจันทโครพ. 

วิทยานิพนธปริญญาศิลปมหาบณัฑิต, สาขานาฏศิลปไทย, กรุงเทพฯ : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

พิศมัย  วีระวัฒนานนท. ศิลปนลิเกคณะวิโรจน หลานหอมหวล. สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2560 

พลาดิศัย  สิทธิธัญกิจ. (2545). ลิเกไทย. กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช. 

สุริยา สมุทคุปตและคณะ. (2541). แตงองคทรงเคร่ือง ลิเก ในวัฒนธรรมประชาไทย. นครราชสีมา : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 
สุรนารี. 

วันทนีย  มวงบญุ.(2560). ศิลปะการแสดง. สํานักงานกิจการโรงพิมพ องคการสงเคราะหทหารผานศกึ ในพระบรมราชูปถัมภ. 

การประชุมวิชาการระดับชาติ ครั้งที่ 13 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม | นครปฐม | ประเทศไทย | วันที่ 8 - 9 กรกฎาคม 2564

2264 The 13th NPRU National Academic Conference

Nakhon Pathom Rajabhat University | Nakhon Pathom | Thailand | 8 - 9 July 2021




